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Hallituksen
kuulumiset

Hallituksen sidntomaiiriinen kevit-
kokous pidettiin 29.5. Café Espla-
nadin viinibaarissa. Kokouksessa
kidytiin lipi vuoden 2006 toimin-
takertomus seki tilinpaitds. Lisiksi
valittiin uusi hallitus. Puheenjohta-
jana jatkaa Emilia Aho. Hallituksen
jaseniksi valittiin  Anne Lamberg-
Laitinen, Anne Riikola, Aura Ertala,
Auli Kaartinen, Sonja Vottonen ja
Laura Viding. Varajiseniksi valittiin
Annukka Salo, Samuli Tyérinoja ja
Sanna Lehtinen.

Helsingin Flamencoyhdistys ry:
n kevitjuhlia vietettiin penalla per-
jantaina 1.6. Esiintyjien joukossa
nihtiin oppilasryhmii mm. Keravan
Tanssiopistosta, Tanssikoulu Baila
Bailasta, Blue Flamencosta ja Hel-
singin  Tanssiopistosta. ~ Solisteina
esiintyivit mm. Anni Hakala ja Arja
Haapakorpi.

Paatoimittajalta

Vililld aurinko tekee sisitydldiselle temput, esimerkiksi ti-
ndin: aurinko paistaa parhaimmillaan, taivas on sininen ja
ihmiset ottavat aurinkoa puistossa. Miten siis voisi istua sisilld kir-
joittamassa lehtiartikkeleita?

Letravuodella tuntuu olevan selvd rytmi. Ykkésnumerossa keskity-
tiin koko tarmolla Helsingin Flamencofestivaaliin, kolmosnumerossa
Tampereen Flamencoviikkoon ja muihin kesitapahtumiin. Muut nume-
rot ovat riippuvaisia siiti, mitd tapahtumia sattuu olemaan ja miti ihmi-
set suostuvat kirjoittamaan. Kiitos siis jilleen kaikille, jotka kantoivat

kortensa kekoon titi numeroa varten — miti piitoimittaja tekisikdin
ilman teita?

Juha ja Anne Leinon aloittama keskustelu jatkuu jilleen tdssd
numerossa uusin puheenvuoroin. Haluatko kenties olla mukana
keskustelemassa tai synnyttdd keskustelua jostain uudesta ai-
heesta? Liheti kirjoituksesi meille, toivottavasti keskus-
telu jatkuu vilkkaana tulevissa numeroissa.

Nyt ulos aurinkoon, hyvii kesii kaikille
toivottaa

Tove Djupsjébacka

Penaemannalta

Vihdoinkin synkin talven jilkeen tulee toivottavasti limmin ja
valoisa kesi. Jilleen kerran olemme piisseet ihailemaan talven aikana
aherrettuja koreografioita eri tanssikoulujen niytoksissi. Lisiksi kesilld
jarjestetdin useita erilaisia flamenco-tapahtumia ympiri Suomea. Harmit-
tavasti, ainakin omalla kohdallani, niistd tiytyy valita vain ne kaikkein kiin-
nostavimmat, silli ajan puutteessa on mahdotonta paistd kaikkiin, vaikka sitd

haluaisikin.

Kesin aikana penakaan ei ole tyhjilliin ja innokkaita treenaajia riiccdid. En
voi kuitenkaan olla muistuttamatta, ettd vaikka tila on meilld vuokralla ja vaik-
ka silld on sidnnélliset siistijinsi, jokainen omalla kiytoksellddn edesauttaa tilan
siisteyden yllipitimistd. Huolehtiminen omista tavaroistaan samoin kuin omien
jilkien siistimisesti ei ole kiellettyd, vaan pikemminkin toivottavaa. Ei ole reilua
jattad sotkujaan muiden siivottavaksi tilamme ollessa ahkerassa kaytossi. Kun
tuo omia tavaroitaan siilytettdviksi, olisi hyvi huomioida muut viemilld ne
ajoissa pois, kun niitd ci endd tarvita treenauksessa. Varastomme pursuaa
jo nyt ylimadrdistd tavaraa ja pefianhan pitdisi ennen kaikkea olla tans-
sitila eikd romuvarasto. Muistakaahan huolehtia omista jiljistinne
penalla!

Limminti kesia toivottaen
Sonja Vottonen
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Flamingo heratti keskustelua

Mika ihmeen nykyflamenco? Mika
ihmeen flamingo? Monet reagoivat
yllattyneina, kun kuulivat Helsingin
uudesta flamencofestivaalitulokkaasta
ja sen hullunkurisesta nimesta.

Flamingo-festivaali niki pdivinvalon
huhtikuun alussa  piasidisviikolla.
Lopputulos oli festivaali tiynni roh-
keita flamencoesityksid, mutta en-
nen kaikkea viikosta jiivit mieleen
lukuisat mielenkiintoiset keskuste-
lut, niin virallisissa kuin epiviralli-
sissa tilaisuuksissa.

Se, etti kilytetidn termid nykyfla-
menco, on jo itsessiin keskustelun
aihe. Ruotsi chrti
nykyflamencofestivaalinsa jo tam-
mikuussa, ja sielli kiytettiin ruot-
sinkielisftﬁ termii nyflamenco (ks.
Anette Akerlundin artikkeli Letrassa
1/07). Espanjassa sen sijaan termid
harvemmin nikee. Musiikin puolella

jarjestdd oman

esimerkiksi flamenco nuevo -termii
on viljelty jonkin verran artisteista

Kaari Martin teoksessa Kaksi unta yhdessa, kuva Nauska

kuten Ketama rtai Pata Negra. Pii-
sadntoisesti on kuitenkin pysytty
flamenco-termin kiytossi. Enrique
Morente on toki Aamencolaulaja,
vaikka hinen musiikkinsa on jo mel-
ko kaukana perinteisesti lamencos-
ta. Sama koskee tanssijoita, jo Mario
Maya aikanaan kulki melko kauas
perinteisestd.

Kun tuodaan esille flamenco-
taiteessa tapahtuneita suuria mul-
listuksia, on nykyflamenco tietysti
tervetullut termi niitdi kuvaamaan.
Toisaalta nyky-alukkeen kiytté on
aina ongelmallista. Jos tind pdivini
tehtyi taidetta kuvataan termilld ny-
kyflamenco, midi kiytetdin kahden-
kymmenen vuoden pidsti? Tekiko
Mario Maya aikanaan nykyflamen-
coa? Keskustelun aiheita riittad, ja
keskustelua viljeleiinkin ~ ahkerasti
festivaaliviikon aikana.

Karamellista pahoinvointiin

Festivaalin avajaispdivini oli tarjolla

espanjalaisten koreografien tuotok-
sia. Tanssiryhmi Canelan tilausteos-
sarjaa on kommentoitu timin lehden
sivuilla aikaisemminkin. Kyseessi on
edelleen raikas tuulahdus espanja-
laista flamenconikemysti, ja teokset
ovat kypsyneet hienosti vuosien var-
rella. Israel Galvdnin hullunkurinen
4 Jinetes jaksaa aina ihastutraa, ja
Rafaela Carrascon Solassa tanssijat
pddsevit ndyttdmain lyyrisempid
puoltaan. Andrés Marinin Abstrac-
cién, jonka itse ndin nyt ensimmaistd
kertaa, painelee mentaalisesti hiukan
samassa sarjassa kuin Israel Galvin,
mutta on tunnelmaltaan vakavampi
ja sisidnpdin kddntyneempi. Belén
Mayan A flor de piel sen sijaan tun-
tuu hiukan ongelmalliselta. Kun
Canelan tanssijoiden taidot sopivat
erinomaisesti varsinkin Marinin ja
Galvanin teoksiin, tissi tarvittaisiin
my0s perinteisempad flamencotans-
sin suloa. Etenkin kuin suurin osa
tanssiosuuksista tanssitaan yhdessi
keskindiset tyylierot hiukan drsyted-



vit. Mayan teos on suloinen pieni
karamelli, joka sopii sindnsi hyvin
sarjan alkuun, mutta ei tuo kokonai-
suuteen kovin paljon lisdd.

[llan suurin keskustelunaihe tai-
si kuitenkin olla Albertina Pisanon
elokuva Bailaores. Sattumalta timi
nuori italialainen elokuvaohjaaja
on valinnut haastateltavaksi samart
nelji koreografia kuin Canela teok-
siinsa. Ohjaaja oli itse paikalla esit-
telemissi elokuvaansa ja vastaamassa
yleison kysymyksiin. Pisano on itse
opiskellut flamencoa mm. niiden
neljin johdolla, ihastunut heihin ja
ihmetellyt sitd, ettei heitd arvosteta
Espanjassa tarpecksi. Esimerkiksi
Israel Galvdn saattaa suorastaan he-
rittdd vihaa silli tavalla, jolla hin
kisittelee espanjalaisten “kansalli-
saarretta’, flamencoa. Pisano korosti
puheenvuorossaan myos sitd, ettei
nykyflamenco siniinsi ole mikain
tyylilaji tai yhteniinen koulukunta:
myds elokuvan nelji hahmoa tekevit
keskeniin hyvin erilaista flamencoa.

Elokuva ei mielestini sindnsi li-
puta nykyflamencon tai minkain
koulukunnan puolesta, vain yksi-
6n vapauden puolesta, vapauden
tehdi sellaista taidetta kun haluaa.
Elokuvan nelji raiteilijaa kertovat
varsin vapautuneesti ja henkilokoh-
taisestikin omista ajatuksistaan. Oli
mielenkiintoista huomata, ettd Isra-
el Galvdnille itsensd ilmaiseminen
sanoin tuntui vaikealta, kun muut
kolme olivat puhuessakin kuin ko-
tonaan. Varsinkin Andrés Marin vie
pisteet kotiin monella oivaltaval-
la ja tiukalla lausunnollaan. Vililla
taiteilijac puhuvat niin nopeasti ja
ytimekkiisti, etrd katsoja ehtii juu-
ri ja juuri mukaan — jos ymmairtdd
espanjan kieltd. Elokuvassa on toki
englanninkielinen rtekstitys, mutta
tuntui, ettei siti mitenkidin chdnyt
lukea. Kiinnokset olivat suurim-
maksi osaksi tismillisid, ainoastaan
Marinin osuudessa sorruttiin vihin
yksinkertaistamiseen.

Haastarttelujen lisiksi koreogra-
fien tanssia on tietysti kuvattu run-
saasti, varsinkin Rafaela Carrascon
La musica del cuerpo -teoksesta oli
paljon otteita. Belén Mayaa ja Rafa-
ela Carrascoa kuvattiin perinteisim-
missi tilaisuuksissa kuten esityksissi
ja lavaharjoituksissa. Israel Galvania
sen sijaan on kuvattu hiekkakentil-
li, jossa hin tanssii vapaasti ilman

minkdinlaista sdestystd, juuri niin
hullunkurista kuin Galvanilta saat-
taa odottaa. Andrés Marin esitedd
elokuvassa saetan klarinetin ja viu-
lun siestykselli — kuriositeettina
mainittakoon, etti hinen pdillian
komeilee punainen Helsingin Fla-
mencoyhdistyksen t-paita!

Elokuva on vuodelta 2003, ja jo
sen jilkeen nykyflamencotekijoiden
tilanne on Espanjassa muuttumassa
parempaan piin. Myds uusia valovoi-
maisia hahmoja on astunur kendille,
etunendssi nuori sensaatio Rocio
Molina. Myés Rafaela Carrascon
ryhmissi tanssineet Manuel Lindn,
Marco Flores ja Olga Pericet jatkavat
omilla teoksillaan uutta, rohkeaa fla-
mencon tekemistd. Yleison kysyessi
Albertina Pisanon omista tulevai-
suudensuunnitelmista hin  paljasti
tydskentelevinsi tilld hetkelld uuden
projektin parissa — kalliin projektin,
jolle toivottavasti 16ytyy rahoitusta.
Tuleva elokuva kisittelisi Israel Gal-
védnin matkaa buton juurille, joten
luvassa olisi varmasti jinnictdviid
materiaalia.

Ol jinnid nihdi Canelan teokset
koreografien kommentit rtuoreessa
muistissa, esimerkiksi Andrés Mari-
nin ajatukset siitd, ettei hin haluaa
viihdyttdd vain tehdd yleison surul-
liseksi. Vililli Abstracciénin vaka-
vuus ja vihrei valo toikin enemmin
mieleen pahoinvoinnin kuin nautin-
non. Ainoa harmin aihe festivaalin
avajaisillassa oli yleison pieni maird.
IImeisesti jo moneen kertaan esitetyt
teokset eivit onnistuneet tuomaan
runsaspiisti yleiséd paikalle — harmi,
koska teokset ovat toki useamman
nikemisen arvoisia.

Hassuttelusta paatokseen

Toinen esityspdivd oli varattu soo-
loille, esiintyjind Kaari Martin muu-
sikkoryhmineen, Katja Lundén seki
Angel Rojas. Kaari Martinin Kaksi
unta yhdessi kantaesitettiin Alek-
santerin  teatterilla  tammikuussa,
mutta tuntui jo yllattivin kypsile.
Varmasti  pitkdaikainen  yhteistyo
muusikkojen kanssa heijastui myos
yleisélle. Muusikoista erityisen niky-
ville paisivit laulaja Thierry Boisdon
ja viulisti Sanna Salmenkallio, jonka
mielikuvituksellinen asu ja rento la-
vakiyttiytyminen toi mieleen hinen
esiintymisensi vanhoilla Ismo Alan-

gon yhryeen keikkaraltioinneilla.
Erityisen nautittavaa oli Karo Sam-
pelan soitto, mies on tainnut kypsya
Espanjan rtaivaan alla vieli moni-
puolisemmaksi ja varmemmaksi per-
kussionistiksi. Ramén Maronierin
kitara jii tilld kertaa vihin taka-alal-
le, miki sininsi oli mielenkiintoista
— kerrankin flamencomusiikkia ei
rakennettu  kitaran ympirille niin
kuin yleensi. Musiikin savellykses-
ti vastannut Roni Martin luotsasi
yheyettd varmalla kidelld, diléd mie-
heltd tuntuu riittidvin ideoita vaikka
mihin, timikin teos oli niin tiynni
musiikillisia ideoita, ettd vililld suo-
rastaan hengistyi. Jotkut ideat, ku-
ten esimerkiksi scat-laulu, olivat toki
tuttuja edellisistd teoksista.

Kaari Martinin rtanssi oli tissi
teoksessa vaikuttavampaa kuin pit-
kidin aikaan, ja muusikoiden kanssa
hin on lavalla parhaimmillaan. Lii-
kekieli oli paikoittain varsin oma-
perdistd, murtta sitd oli miellyteivaa
katsella koreografin itsensi esittimi-
ni — muiden esittimind se tuskin
olisi toiminut yhti hyvin. Asu oli
suorastaan hullunkurinen, eripitui-
sia lahkeita ja muuta sellaista, murta
se toimi tissd teoksessa hyvin. Myos
Jukka Huitilan visualisointi oli, ku-
ten aina, miellytdvad katseltavaa
mustavalkoisine virimaailmoineen.
Ainut asia miki jdi vihdn harmicca-
maan, oli koputusten huono kuulu-
vuus. Mikitys on toki vaikea saada
toimimaan hyvin, mutta kylld Kaa-
rilla varmasti riiccdisi jaloissa vield
puhtia saamaan rytmeihin enemmin
voimaa — nyt koputukset esitetdin
lihes kauttaaltaan melko kevyelld
otteella.

Katja Lundén esitti farrucan Vi-
cente Amigon musiikkiin. Teokselle
oli annettu nimeksi "Las-Alas”, mut-
ta oivaltava nimi ei juuri sisillossd
nikynyt. Lundén on ilmaisuvoimai-
nen ja mielenkiintoinen rtanssija,
mutta timi teos jii hiukan kahden
vahvan esityksen (Martin ja Rojas)
vilinumeroksi. Jiin kaipaamaan yh-
tenidisti teoksenomaista ideaa, joka
vilittyisi yleisolle. Nyt jonkinlaises-
ta sisillésti annettdiin yksittdisid vi-
lihdyksid, mutta muuten sai tyytyd
katsomaan varmanoloista tanssia.
Osittain yksittdinen tanssija tuntui
myos hiukan orvolta Aleksanterin
teatterin suurehkolla lavalla.

Angel Rojas toi festivaalille kan-



taesitettiviksi sooloteoksensa Po-
emas que bailan, joka perustuu
hinen kirjoittamiinsa  runoihin.
Teoksessa kiytetdiin Roni Martinin
musiikkia, joka oli monessa kohtaa
erittiin tehokasta ja tunnelmallis-
ta. Rojaksen tanssi on ddrimmaiisen
taitavaa, harmi vain ettd suurin osa
teoksesta oli oleskelua ja niyttele-
mistd, ei niinkdin tanssia. Joka kerta
kun Rojas todella ldhti tanssimaan,
pidicteli hengitystiin, mutta teos
kokonaisuutena ei tehnyt yhti suur-
ta vaikutusta. Kokonaisuus oli melko
pirstoutunut pieniin palasiin, mutta
erityisen positiivisena jii mieleen pa-
rodia perinteisestd miesten tanssista,
joka oli todella osuva. Valitettavasti
monelle katsojalle jii varmaan piil-
limmiisenid mieleen Rojasin housut,
jotka repesivit ndyttivisti teoksen
keskelli. Ammattimainen raiteilija
tanssi teoksen loppuun, aivan kun
mitdin ei olisi tapahtunut, mutta
tietysti tapaus vaikutti yleisdon, joka
joutui seuraamaan vililli hyvinkin
tunteikasta teosta miettien, milloin
housut repeivit kokonaan rai tippu-
vat.

Esityksen pddtyteyd oli luvas-
sa taiteilijatapaaminen, jossa illan
esiintyjid haastatteli koreografi Arja
Tiili. Tiili lupasi ei niin muodollista
meininkid, ja sitd saatiikin. Varmasti
yleisélle olisi kelvannut myds asial-
lisempi keskustelu, nyt keskustelu
meni vihdn hihhuliheiksi. Kaikki
esiintyjdt eivit valitettavasti saapu-
neet paikalle, ja visymys lipiviedystd
esityksestd paistoi hiukan lipi, miki
on tietysti tiysin ymmarretravii.

Kaari ja Roni Martin kertoivat
jonkun verran yhteistydstiin ja te-
oksestaan, joka on kunnianosoitus
1930-luvun  avantgarde-flamenco-
taiteilijoille. Ylipdinsd he korostivat
puheissaan Francon roolia flamen-
con kehityksessd, miten hin pakotti
sen asettautumaan tiettyyn muottiin
— mitd flamenco voisi olla tindin,
ellei Francoa olisi ollut? Angel Rojas
kertoi niin ikdin omasta ja teoksensa
taustoista. Hin kirjoittaa itse paljon
runoja esimerkiksi ryhminsi Nuevo
Ballet Espanolin kiertueella, se on
hinelle tapa puhdistaa mieli. Viime
aikoina Rojaksen elimissi on sisil-
tinyt rankkoja tapahtumia kuten
isin kuoleman, ja ndisti aineksista
valmistui teos, joka tuntuu selvisti
henkilokohtaiselta: se kiy lipi hy-

vid ja pahoja tapahtumia Rojaksen
elimissi. [lman Kaari Martinin pai-
nostusta se tuskin olisi koskaan val-
mistunut, hymyili Rojas.

Jilleen kerran keskustelussa fla-
mencoa verrattiin  kuvataiteeseen
— kumpi on “puhtaampaa”, Rem-
brandt vai Picasso? Viulisti Sanna
Salmenkallio totesi flamencosta, etti
se on outo paikka, jonne hin palaa
saannollisin vilein, tuoden ehki tiy-
sin ulkopuolisena siihen jotain aivan
uutta. Salmenkallio lausui my®és il-
lan terivimmin kommenttin, kun
puhuttiin improvisaatiosta — jos esi-
tyksessd improvisoidaan, materiaalia
pitid olla valmisteltuna moninker-
tainen méird. Erittdin hyvi asia ot-
taa esille, koska moni edelleen nikee
improvisaation sellaisena helppona
juttuna. Martinit ja Rojas myos nau-
reskelivat asialle: i improvisaatio
tarkoita sitd, etti me olisimme lais-
koja!

Improvisaatiota oli luvassa enem-
min festivaalin klubi-illassa, jossa
Café Fannyn tytivie illan muusi-
kot ja vierailevat tanssijat. Tissi oli
nihtivissd selked avaus kohti tanssi-,
erityisesti nykytanssikentedd, koska
kaikki tanssijat edustivat nykytans-
sia tai steppii. Mukana oli myos
flamencon saralla ansioitunut Anna-
tuuli Saine.

Yerbabuenasta Njinskiin

Festivaaliohjelmaan kuuluivat myos
tanssikurssit, jotka piti viikon es-
panjalainen vieras Angel Rojas. Ryh-
mii oli kaksi, perinteisti flamencoa
keskitasolle ja nykyflamencoa edis-
tyneille. Sindnsi tasomdiritelmit
olisi voitu unohtaa kokonaan, silld
varsinkin nykyflamenco pisti suu-
rimman osan ryhmidé aivan samalle
viivalle, eli nollaviivalle — sen verran
kaukana flamencosta liikuttiin.

Kun perinteisen flamencon kurs-
siohjelma sujui tutun kaavan mukaan
koreografiapitkii ja erilaisia teknisid
harjoituksia tehden, nykyflamenco-
kurssilla tehtiin koreografiaa Paco
de Lucfan kauniiseen rondenaan,
sckoitraen liikkeiti flamencosta ja
nykytanssista. Angel Rojas on tuttu
selkedni pedagogina, jonka opetuk-
sessa on ilahduttavaa varsinkin pu-
heen miird — asiat ndytetddn hyvin,
mutta lisiksi ne selitetiin sanoin,
usein valaisevin mielikuvin. Nyky-

koreografiassa mielikuvia annettiin
suuri miiri, joskus tyyliin “juusto-
hoylilld leikkaaminen” tai "vedessi
edestakaisin heiluminen” mutta usein
my®ds viitaten suuriin tanssijanimiin.
Rojas kertoi itse kiyttivinsi usein
mielikuvia apuna: tietyssi liikkeessa
on hyvi muistaa Eva Yerbabuena ja
hinen pyéreinkaunis vartalonsa, tie-
tyssi liikkeessd mieleen pitid painaa
legendaarinen Vaslav Njinski ja Fau-
nin iltapdivi.

Kurssi oli mielenkiintoinen ja
erilainen kokemus, joskaan en voi
olla toteamatta, ettd mielestini Suo-
messa edistyneiden pitidisi saada li-
sdoppia nimenomaan perinteisestd
flamencosta. Tiilli tehddin niin
paljon projekteja, jotka ovat kauka-
na flamencosta, espanjalaisista pitiisi
siis repid irti mahdollisimman paljon
perinteisen flamencon saralla.

Tervetuloa Teakiin

Keskustelua herittiviin festivaaliin
kuuluu tietysti kunnon keskusteluti-
laisuus, joka tilld kertaa jirjestettiin
viikon paittecksi Helsingin Flamen-
coyhdistyksen tiloissa. Ilmeisesti
tillaiselle on kysyntdd, koska aika
loppui aivan kesken, vaikka keskus-
telu jatkui intensiivisend useita tun-
teja. Moneen kysymykseen ei piisty
ollenkaan, mutta paljon erilaisia asi-
oita tuli otetrua esille.

Keskustelun paneelissa istui luon-
nollisesti festivaalin  taiteilijoita ja
kansainvilisid vieraita: Anna Palmio,
Kaari Martin, Angel Rojas ja Alber-
tina Pisano. Flamencon ulkopuolelta
mukaan oli pyydetty Paula Tuovinen,
nykytanssija ja Teatterikorkeakou-
lun rehtori, joka toi keskusteluun
tirkein tuulahduksen tanssikentilei
seki myos tanssintutkimuskentilti.
Keskustelun moderaattorina toimi
mainion asiallinen Katja Lindroos,
ansioitunut mm. suomalaisen Fla-
menco-kirjan toimittajana.

Paneelin jisenet esitteliviit itsensd
lyhyesti, ja jo tissi vaiheessa moni
tirked kysymys nostettiin esille. Seki
Palmio ettd Martin korostivat siti,
ettd he ovat flamencossa l6ytineet
oman kielensi, oman tapansa liik-
kua. Palmio kuitenkin painotti sitd,
ettd flamenco on hinelle ennen kaik-
kea rtanssia, tapa liikkua, kun taas
Martinin tie flamencoon lihti musii-
kista ja on edelleen erittdin musiik-



kipainotteinen. Palmio totesi myés,
ettd nykyflamencossa ei ole niinkiin
kysymys erilaisesta liikekielesti vain
erilaisesta sisillosti, erilaisista aihe-
piireisti. Martin pohti puheenvuo-
rossa myos espanjalaisuutta, hin
ei halua olla espanjalainen ("inho-
an pallopukuja ja kukkia”). Moni
kuitenkin jid keikkumaan Suo-
mi—Espanja-akselille, ja Martin on
erityisen kiinnostunut flamencosta
muissa maissa: miten muissa maissa
tehdidin flamencoa, miten se eroaa
suomalaisesta?

Albertina Pisano kertoi ihas-
tuneensa Milanossa Belén Mayan
tanssiin ja hurahtaneensa siti kautta
nykyflamencoon. Hin oliainoa, joka
sanoi opiskelleensa pelkistiin ny-
kyflamencoa, ei perinteisti flamen-
coa. Pisano nosti esille kysymyksen
flamencoa ymparoivisti maailmasta
ja siitd, etteivit nykyflamencon teki-
jat kuten Maya tai Rafaela Carrasco
sovi sithen. Hiin sanoi olevansa erit-
tiin kiinnostunut nimenomaan ih-
misistd, joka "eivit sovi joukkoon”.
Angel Rojas kertoi aloitraneensa
tanssin varsin myohdin, vasta 13-
vuotiaana, opiskelleensa eri lajeja
baletista kansantansseihin ja perusta-
neensa ryhmin, jossa voisi toteuttaa
nikemyksidin lajista riippumatta.
Nykyflamencon tai ylipddnsi nyky-
etuliitreen kdytdstd hin totesi ”1 am
contemporary because I live in my
time”. Mitd tahansa tekeekin, pitii
kdyttad sydintiin — silloin se on ai-
toa ja puhdasta.

Keskustelussa otettiin esille kysy-
myksid flamencon ja nykyflamencon
olemuksesta, flamingo-festivaalista
ja nyky-etuliitteen kiytdstd, onko
se tirkedd vai ei? Martin totesi, etti
itse asiassa flamencolla on enem-
min yleis6d kuin nykytanssilla, jo-
ten nyky-etuliitteen kiyttd voi myos
tarkoirraa yleisokatoa. Hin toivoisi
kuitenkin, etti irrottauduttaisiin
lokeroajattelusta ja lajien vilisistd
rajoista. Canelan Annaruuli Saine
halusi puolestaan korostaa nyky-etu-
liitteen kiytt6d kannanottona: "Me
elimme tissi ajassa ja tekemisem-
me heijastavat titd aikaa”. Useampi
keskustelija totesi sanan nyky (con-
temporary) olevan ongelmallinen,
varsinkin kun se rupeaa olemaan
kiytossi myos lajitermind. Saine toi
myas esille mielenkiintoisia ajatuksia
tanssijan tyostd, mm. miten teknises-

Flamingo-festivaalin ohjeima:

Keskiviikko 4.4.
Canelan espanjalainen teossarja Alek~
santerin teatteri
Bailcores, ohj. Albertina Pisano (2003) ‘
A Flor de Piel, kor. Belén Maya, tanssi Erika
Alajérvi, Anna Palmio ja Annatuuli Saine,
musiikki Mayte Martin, valot Juha West-
man, puvustus Anna Pérez

4 lJinetes, kor. lsrael Galvan, tanssi Erika
Alqjérvi, Anna Palmio, Annatuuli Saine ja
Milena Urmas, musiikki Enrique Morente
/ Lagartija Nick, valot Juha Westman,
puvustus Sari Pikkarainen

Sola, kor. Rafaela Carrasco, tanssi Erka
Alajérvi, Anna Palmio ja Annatuuli Saine,
musiikki Pablo Sudrez ja Jesus Torres, valot
Juha Westman, puvustus Anna Pérez
Absiraccion, kor. Andrés Marin, tanssi
Erika Algicéirvi, Anna Palmio ja Anna-
tuuli Saine, musiikki Andrés Marin, Juan
Requena, Canito, José Anillo, Gydrgy
Ligeti, Miguel Poveda, valot Juha West-
man, tuolit Rudi Merz, puvustus Annm _
Pérez .

Torstai 5.4.
Kolmen soolon ilta, Aleksanterin l@atien
Kaksi unta yhdessd, koreografia ja fanssi
Kaari Martin, savellys ja sanat Roni Martin,
flamencolaulusdkeistdjen sovitus Thierry
Boisdon, muusikot Thierry Boisdon, Ramon
Maronier, Roni Martin, Rauli Rantanen,
Sanna Salmenkaliio, Karo Sampela,
lavastus ja valosuunnittelu Jukka Huitila,
pukusuunnittelu Karoliing Koiso-Kanttila,
ohjaus Kaari ja Roni Martin

Las-Alas, koreografia ja tanssi Katja
Lundén, musiikki Vicente Amigo, valot
Jarkko Lievonen

Poemas que bailan, alkuperdinen ideq,
koreografia, tekstit ja tanssi Angel Rojas,
sGveliykset Roni Martin sekd Daniel
Jurado, musiikin aénitys ja miksaus Roni
Martin, muusikot Roni Martin, Daniel
Jurado, Maria del Mar Ferndndez, Sanha
Salmenkalfio, valosuunnittelu David Pérez

muut kuvat Mervy Ahlroth

Improvisaatioklubi, Café Fanny -, .
Tanssijat Leena Gustavson, Jyrki Haapaia
Ari Kauppila, Annatuuli Saine, Arja Tili,
muusikof Thierry Boisdon, Jukka Gustav-
son, Rauli Rantanen, Sc:nnc: Solmenkclho
Karo Sampela.

9.4,
Paneelikeskustelu, Pena ﬁcmenco de
Helsinki , :
Paneelissa Kaari Morhn, Anm Pcﬁmto
Albertina Pisano, Angel Rojas ja Paula .
Tuovinen, moderaattoring Kafja Lindroos.

6-9.4, -
Angel Rojasin tanssikurssit, Peha flamenca
de Helsinki



ti haastavaa on tehdi seki flamencoa
etti nykytanssia. Jokainen laji vaa-
tii tiectyd lihasvoimaa, joka on sit-
ten jostain muusta pois. Hin rotesi
myos, ettd "olet mitd sydt” eli tanssi-
ja on sitd, mitd on opiskellut, kaikki
on sisiinrakennettuna ruumiiseen ja
aivoihin. Useamman lajin treenaa-
minen jakoi kuitenkin mielipiteet,
kaikki eivit olleet yhdistimisen vai-
keuksista samaa mielti.

Jonkin verran pohdittiin luon-
nollisesti “onko timi flamencoa vai
ei” -tyyppisid kysymyksid, vaikka
kaikki paneelin osallistujac haluai-
sivat mieluummin vilecdd céllaista
ajattelutapaa. Katja Lindroos kiteytti
kysymyksen osuvasti yhteen lausee-
seen: "There is no other quest nee-
ded than the search of essence”.

Miti flamencon ydin sitten on,
miti voimme menettid kulkiessam-
me siitd eri suuntiin? Monesti tyds-
kennelliin nauhamusiikin  kanssa,
jolloin menetimme sen hetken,
jolloin tanssija, laulaja ja kitaristi
kommunikoivat keskendin, pohti
Palmio. Canelan Erika Alajirvi ko-
rosti flamencon historian jatkuvaa
opiskelua — kun tunnet sen, voit tie-
toisesti valita, mistd haluat luopua.
"Rakastan perinnettd’, totesi Mar-
tin, ” perinteinen soled sisiltdd itses-
siin mahtavan rakenteen ja suurta
viisautta’.

Keskustelussa pohdittiin - myos
flamencon yhteyttd espanjalaiseen
kulttuuriin — pitiiké flamencon ta-
kia sukeltaa syville espanjalaisuuteen
"tapaksineen kaikkineen™? Pisano sa-
noi selkeimmin, ettei ole kiinnostu-
nut flamencosta kulttuurina — moni
kokee, etti heidin diytyisi olla tistd
kiinnostuneita. Useassa puheenvuo-
rossa korostettiin kuitenkin sit,
miten imitointi auttaa oppimisessa:
ensin pitii matkia oppiakseen fla-
mencojen tapa litkkua, tehdikseen
siitd sitten omansa. Paula Tuovinen
totesi, ettd kaikki ihmiset ovat sosi-
aalisia olentoja: he oppivat nopeasti,
miten muut ihmiset kidyttdytyvit,
koska haluavar olla kuin muut. An-
gel Rojas koki tyhmind sen, ettd
suomalaiset kiytedytyisivit kuin es-
panjalaiset — jokaisen pitad loytdd
oma persoonallisuutensa. Katja Lind-
roos lainasi niyteeliji Seela Sellaa,
joka on todennut niyteelijintydsti,
ettd kaikki alkaa kengistd, kively-



tavasta — sitd kautta hahmo lihtee
kehitcymiin. "Eiko siis pienistd yk-
sityiskohdista voi 16ytyd toruurta?”
Anna Palmio totesi kuitenkin, ettd
olemme jo pidsset pitkille verrattu-
na niihin aikoihin, jolloin kysyttiin,
miten voi tanssia flamencoa, jos on
vaaleat hiukser.

Mielenkiintoisia ajatuksia roi ko-
konaisuuteen Paula Tuovinen, joka
sanoi olevansa erityisen kiinnostunut
siicd, miten flamenco rai esimerkiksi
suomalainen kansantanssi toimivat
niyteaimélld. Hin teki selkedn eron
tanssimisen ja tanssitaiteen valilld.
Kun tanssimisen tuo lavalle, se toi-
mii aivan eri lailla. Kun flamenco
toimii taiteenlajina, tekijoiden pitdd
oppia enemmin itse taiteen tekemi-
sestd, siiti miten rtaideteos raken-
netaan. Kaari Martin toi esille sen,
etti flamenco on sekd mustalaisten
perinnettd, perhepiirin  perinnet-
ti, etti myds moderni taidemuoto
eiki mikiin niisti tasoista sulje pois
toisia. Tuovinen rtotesi myds, ettd
koreografi voi kiyttdd mitd rahansa
tanssimuotoa teostensa perustana
— Hamencotkin voivat hakeutua esi-
merkiksi Teatterikorkeakoulun ko-
reografilinjalle.

Kokonaisuutena flamingo-
festivaali  pisti  ajatuksia  vireille
riippumatta siitd, mitd mieltd on ny-
kyflamencosta kisitteend. Keskuste-
lutilaisuus osoittautui tarpeelliseksi
lisiksi festivaaliohjelmaa, ehki sellai-
sen voisi mahdurttaa mys seuraavan
Helsingin Flamencofestivaalin ohjel-
maan?

Tove Djupsjobacka




Festival de Jerez

Maria Kause

Porin  Flamenco-opiston  neljin
hengen porukka laskeutui Ryanairin
lennolla Jerezin maankamaralle 22.
helmikuuta, pidmiéirini Jerezin 11.
festivaalin ensimmaiinen viikko. Oli
taas kerran fantastista kokea limmin
l6yhihdys Jerezin leutoa ilmaa ja
jittdid taakseen hetkeksi Suomen
ankea talvi-ilma.

Ilmat olivatkin todella suotuisat,
silli muutamaa sateenripsahdusta
lukuun ottamatta limmin auringon-
paiste helli meitd koko matkan ajan.
Timi ei silti sddstinyt meitd joltain
oudolta kréhi-taudilta, joka riehui
paikkakunnalla. Kaksi meistd sairas-
tui paikan piilld, ja kolmas sinnit-
teli urheasti mutta toi sitten taudin
mukanaan Suomeen.

[tse asiaan eli kurssitarjontaan ja
konsertteihin! Itse olin tinid vuonna
valinnut Rafaela Carrascon garro-
tin-kurssin ja kaverukseni Mercedes
Ruizin siguiriyas-kurssin. Molem-
mat kurssit  olivat medio-tasoa.
Nikyipd Rafaelan kurssilla flamen-
coyhdistyksen tuttuja naamojakin el
Haapakorven Arja. Rafaelan kurssi
oli mielestini erittdin antoisa. Gar-
rotin! Ja vieli hatun kanssa! Hienoa,
ettd nditd harvinaisempienkin tans-
sien kursseja on tarjolla, timi olikin
ensimmiinen garrotin-kurssini kos-
kaan. Koreografia sisalsi tyylille omi-
naista kepeytti ja leikittelyd, ja hatun
kiyton perusteetkin tuli kdytyd lapi.
Koputukset ja rytmien kiytto olivat
todella vaartivia, ja vililli tuntui,
etti medio-tason kisitys oli hieman
erilainen eri oppilailla. Opetus oli
todella selkedd ja johdonmukaista,
vaihdoimme paikkoja sdinnollisin
viliajoin, mutta aika moni jii vapaa-
ehtoisesti takariviin uskaltautumatta
tulla peilin eteen.

Mercedes Ruizin kurssi oli sel-
keisti helpompi tasoltaan. Kore-
ografia oli yksinkertaisen tyylikis.
Tilli kurssilla sen sijaan todellista
tuskan hiked pintaan nostattivat
alkulimmittelyt. Noin tunnin ajan
kisivarsien ja ranteiden kestivyyttd
koeteltiin - miti moninaisimmissa
asennoissa ddrimmiisen hirtaita liik-
keitd tehden. Kaiken kaikkiaan tytét
olivat tyytyviisid Mercedesin kurssin
antiin. Opettaja oli todella miellyt-
tavd.



Konserttitarjonnasta ndimme
nelji Teatro Villamartan upeaa esi-
tystd. Paikallisen tanssijatihti Maria
del Mar Morenon tanssiteoksen
nimi oli yksinkertaisesti “Maria
Maria”. Thastuimme hinen upeaan
karismaansa ja ryhmin perusjerezi-
liiseen kokoonpanoon. Laulajana
oli hinen aviomiechensi Antonio
Malena, ja yhteistyd toimi sydimelld
ja tunteella saumattomasti. Ndimme
Marfaa eri ympiristoissd: rennosti
porukdiden kanssa treeneissd, mat-
kalla Pariisissa — tissd osassa hin
lauloi ranskaksi — “ditien”
kanssa juergassa ja tdysin yksindin
omien ajatustensa kanssa. Niytos oli
herkki ja koskettava ja myos hulvat-
toman hauska. Jerezildiseen tyyliin.
Mainitsemisen arvoinen on myos
vierailijan Juan Ogallan tanssima
mahtava farruca.

Seuraavana oli vuorossa Ballet
Flamenco Javier Barén ja esirys
"Meridiana”. Tisti esityksestd emme
valitettavasti innostuneet. Muusik-
koryhmin ja Javierin vilillid ei ollut
mitiin yhteyttd, ja esitys oli kylld
riikei vastakohta Jerezin porukan
esitykselle. Javierilla oli huippumuu-
sikot, mutra aivan kuin he olisivat
ravanneet ensimmaisti kertaa juuri
ennen esitystd — sen verran kylmii
oli ulosanti ja yhteistyd. Javierilla oli
apunaan kolme sulokasta bailaoraa,
mutta kenenkiin ulosanti eivitkd
koreografiat vakuuttaneet. Rytmit
olivat kylli mahravia ja kaikkien
suoritukset moitteettomia.

Compania Antonio Marquez
esitti kolme teosta: "Sms me gusta ser
mujer”, "La vida breve” ja "Bolero”.
Ensimmiinen teos yllitti koko teat-
terin  mahravalla  huumorillaan.
Teos kertoi kotididin elimisti: sii-
voamisesta, lasten hoidosta, juopon
miehen passaamisesta, jopa kuukau-
tisista puna-colaisen miehen hah-
mossa. Teos oli aivan mielettomin
hauska ja nerokas, ihanaa vastapai-
noa useimpien tanssiteosten kurt-
tuotsaisuudelle. Kaksi muuta teosta
olivat upeaa tunteella ladattua cldsico
espanol -laatua. Antonio Mirquez
on timin alan ehdoton huippu!

"Almario” oli nuoren Rocio Moli-
nan sooloteos. Rocio oli koko ajan
niytiamolld ja vaihroi joka tanssiin

mm.

uudet vaatreer siini katsojien silmien
alla. Olin hieman himmastynyt tdstd
asetelmasta siksi, ettd se nédytti tdysin
kopioidulta idealta Isabel Bayénin
teoksesta "La puerta abierta”, joka
palkitdin viime Sevillan biennaalin
parhaana teoksena. No, en antanut
timin hiiriti enempii ja keskityin
Rocion hiikiisevdin tanssiin. Usko-
martomalla tavalla hin on omak-
sunut vanhojen maestrojen tyylit
ja osaa yhdistid niitd tdysin omaan
tyyliinsi. En ollut uskoa silmiini,
kun hin esitti taranton, jonka kore-
ografia oli suoraan kopioitu erdilti
Fernanda Romeron vanhalta vide-
olta, jonka satun omistamaan. Vasta
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jalkikidteen luin kisiohjelmasta, ertd
kyseinen tanssi oli nimenomaan
kunnianosoitus edesmenneelle Fer-
nandalle. Koko Rocion esitys oli
kylli upea, mutta ehki vihin litkaa
oli ahdettu tihidn yhteen teokseen.
Kylli vihemmallikin uskomme, etti
hin on timdn hetken nuorista rans-
sijoista se kuumin nimi!

Viimeisend esityksend ndimme
Helsingissikin ~ nihdyn  Andrés
Peiian ja Pilar Ogallan "A fuego
lento”. Vieldi kerran padsimme
nauttimaan Jerezin artesta, airesta
ja soniquetesti. Ryhmin koko oli
moninkertainen Helsinkiin verrat-
tuna: 4 laulajaa, kaksi kitaristia ja

(INZALEZ BYASS RIS TIN
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kaksi palmeroa. Jerezin syke alkoi
heti ensimmaiisestd biisistd, ryhmin
yhteishenki oli mahtava ja rtanssi-
joiden suoritukset upeat. Erityisesti
meitd viehitti Pilarin naisellinen
tyyli. Hieno pddtés muutenkin upe-
alle konserttisarjalle!

Jerezin konserttitarjonta on kas-
vanut vuosi vuodelta. Villamarra-
teatterin  kello yhdeksin esitysten
lisaksi samana pdivind saattaa olla
pienempimuotoisia konserteeja kello
seitsemin ja kaksitoista, seki pefa-
juerga esityksineen alkaen kello yksi. Parm ﬂamenwoprston
Itselld alkaa olla ikdi sen verran, ettei tytot Jerezin pyorteissd
millddn jaksa kiydi kaikissa esityk- sekd opettajansa
sissd. Eipd silti seurueemme melkein Mercedes Ruizin peatas .
20 vuotta nuoremmatkaan kertaa- Ku;v:'at HeienaUrp ulanty.

kaan jaksaneet menni edes pena-
juergaan. Kovasti olisi kivaa ja se
kiinnostaisi, murta ehki silloin ciy-
tyisi jaread kurssic viliin ja keskittyd
pelkistiin konsertti- ja juhlintapuo-
leen.

Paaduta syddmesi rakkaudelta
Jjos haluat

Tule luokseni

jos haluat

kaikki kay

Jja kuitenkin

odotan vain kosintaasi

tekisin mitd vain sen tdhden
Ja teenkin.

Anette Akerlund
tietamdttd mistadn muusta
mutta eldmd ei mene sitd reittid
jota odottaa
Jja ;as olisi mennyt Leikkid
en tvetars: mistddn muusta
el 9“_’“"?“" - Leikin sanoessani ettei ole muuta kuin sinut
. . - on minulla paljon nditd lauluja
, A”?tte Ake':(“"dl - joita tuoda kuuluviin sen jélkeen
o - = i biveliit

ettd lahetit minut katutytoksi.

Anette Akerlund




Henkilokohtainen
| kertomus ja
kunnianosoitus
flamencotanssin
suuruuksille

Almario. Tanssi ja koreografia: Rocio
Molina, laulu: Antonio Campos ja José
Valencia, kitara: Fransisco Cruz ja
Juan Requena, palmas: Guadalupe
Torres ja Popi, perkussiot: Antonio
Coronel ja Sergio Martinez. Jerezin IX
Flamencofestivaali, Teatro Villamarta,
27.2.2007.

Rocio Molinan teos on henkilokoh-
tainen kertomus omasta flamenco-
tanssijaksi kehittymisen prosessista
ja sen vaikutteista, mutta samalla
se on myds flamencotanssin suu-

ruuksien muistelua  henkilokoh-
raisesta nikokulmasta. Menneen
ajan flamencoikonit vuorottelevat

nahka-asuisen nuoren naisen kanssa
tuoden esille ajalliser kerrostumat
niin flamencossa kuin tanssijan eli-
missikin. Niyttimod hallitsee suuri
peili, jonka edessi tanssija kiy kes-
kustelua siitd, kuka hin on. Vaat-
teiden vaihto ja hiusten laittaminen
tapahtuvat  peilin minkd
tarkoitus lienee teatteri-ilmaisun
perinteiden mukaan hiivytddd rajaa

edessi,

yleison ja katsomon vililld ja tuoda
tanssija pukunsa takaa esiin lihaa
ja verta olevana ihmiseni. Molina
myos tanssi jumppatrikoissa ilman
flamencoasuja ja muura rekvisiirraa,
mikd oli uusi tapa rarkastella flamen-
coa ja sen ilmaisun ehtoja. Samaista
asiaa johti miettimiin Rocion bata
de colan kisittely: hin raahasi penk-
kid laahuksen alla ndytimolla.
Vaatteiden riisuminen ja vaihto
yleison edessi oli kerronnallisesti
kaksipiippuinen juttu, silli sen tois-
taminen ei tuonut endd uutta esi-
tykseen ja ilmaisukeinona se viljih-
tyi. Pukemisrituaaliin liittyi sininsd
hauska itseironinen nikokulma tans-
sijan tihteyteen ja itseriittoisuuteen.
Palmerat auttoivat pukeutumisessa
ja tanssija oikutteli aidon diivan tai
hemmotellun pikkutytén tavoin.
Rocio Molina aloitti teoksen
pukemalla pailleen nuoren naisen
nahka-asun, ja vapaana olevat hiuk-
set korostivat nuoren naisen roolia.
Niytoksen pddttyessi hin puki jil-
leen nahka-asun piilleen sulkien
tarinan, niiden kahden nahka-asui-

sen tanssin vilissd hin kivi dialogia
menneen ajan flamencotanssijoiden
kanssa.

Teos oli kunnianosoitus flamen-
con historian suurille tanssijoille,
mutta ei mahtipontisena muumioi-
den ylistyksend. Rocio lihestyi heitd
etddltd ja lempedn ironisesti, ottaen
etdisyyttd, mutta samalla tarkastel-
len heitd henkilokohtaisesti. Hin
muunteli menneen ajan maneereja
kiintoisalla tavalla. Mieleen tuli pan-
tomiimi: jiljittely nosti esille erityisii
liikesarjoja, asuja ja asentoja, jotka
tastd paivistd katsottuna saivat uusia
tulkintoja. Erityisen herkullista kat-
sottavaa oli tanguillos, jossa tanssija
leikitteli iloisesti asujen ja poseeraus-
ten ja pitos-sarjojen kanssa.

Rocio Molina on loistava tans-
sija, jonka tulevaisuus on lupauksia
taynnd. Esitys oli kuitenkin liian
tayteen ahderru ikddn kuin tanssija
olisi halunnur kertoa kaiken, minki
tietdid. Keskittiminen ja tulkinnan
syventiminen olisi vieli parantanut
tulosta. 1kd parantanee titi puolta
osaamisesta.

Arja Haapakorpi
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"Tulet sitten nakemaan, miten eri lailla
Granadassa tanssitaan.” Nuo jerezilai-
sen opettajani sanat muistuivat mie-
leen ensimmaisilla Granadan tanssi-
tunneilla, kun yritti nostaa molemmat
kadet suoriksi ylds epasymmetrisen
asennon sijaan tai korvata viehkeat ja
naiselliset asennot uhmakkaammilla.

Vaikka Andalusia helposti hahmo-
tetaan  yhdeksi kokonaisuudeksi,
poikkeavat sen eri alueer rtoisis-
taan esimerkiksi maisemiltaan ja
ilmastoltaan  yllitdivinkin  paljon.
Sierra Nevadan kainalossa sijaitse-
vassa Granadan kaupungissa ja sen
ympiriston  pikkukylissi  ilmasto
on ankarampi kuin alavammilla tai
meren liheisyydessi olevilla alueilla.
Korkean sijaintinsa vuoksi tukah-
duttavan kuumien kesien vastapai-
noksi talvet ovat pitkic ja kylmic.
Yopakkaset ja lumisateetkaan eivit
ole harvinaisia. Erityistd mystiikkaa,
jota andalusialaiset seki kaupungin
keskustassa koirineen ja nokkapil-
leineen hengailevatr hipit viirtivir
Granadassa olevan, voi aistia ainakin
satunnaisen lumisateen jilkeen, jol-
loin Alhambran linnoitus ja Albaici-
nin historiallinen asuinalue niyttiisi-
vit olevan kuin suoraan satukirjasta.

Mystiikkaa rtai i, tanssityyli
ainakin on muotoutunut oman-
laisekseen. Vihin aikaa sitten eris

kuvasi

cérdobalainen  nuorimies
granadalaisia verrattuna
muihin andalusialaisiin kasitteella:
mds seco, kuivempi. Mielestimme
tuo kuvaa melko hyvin sid vaih-
detta, joka kannattaa asentaa piille
saavuttaakseen tietyn granadalaisen
uhmakkuuden. Tanssiessa molem-
mat kidet ovat hyvin usein suorana
ylhiilld cai sivuilla ja jalkatyosken-
tely on korostettua:  kopurtusten
lisiksi jalkoja nostellaan terdvisti rai
hypitiin. Piin ravistelut, polvillaan
kiynnit, taaksetaivutukset ja jopa
selilleen heittiytyminen eivit ole
harvinaisia tikiliisille tanssijoille.
Taivutuksia ja heittdytymisid nikee
lihinni Sacromonten luolien esityk-
sissid, joiden juuret ovat moriskojen
(kristinuskoon kidntyneiden mus-
limien) ajoilta periytyvisti zambra-
tansseista.

Perinteinen  sacromontelainen
tyyli siis eldd ja voi hyvin. Tind pii-
vini monella tikiliisellikin flamen-
cotanssijalla on kuitenkin erittdin
laaja ja monipuolinen rtanssijan-
koulutus sisiltien flamenco-opin-
tojen lisiksi niin cldsico espanolia,
escuela boleraa, kansantansseja kuin
nykytanssiakin. Nimai tanssijat koti-
paikasta riippumatta muistutravat
tietylld tavalla toisiaan tuoden kui-
tenkin parhaimmillaan tanssiinsa
jonkin oman ja persoonallisen lei-
mansa. Esimerkiksi granadalainen

ihmisii
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tanssija ja opettaja Adridn Sanchez
on valmistunut konservatoriosta,
ja_monipuolinen rtanssijankoulutus
nikyy hinen varmasta ja viimeistel-
lysti vartalotekniikastaan. Kuitenkin
hinen persoonallinen tanssinsa juon-
tuu mielestini juuri niisti granada-
laisiksi luokittelemistani piirteisti ja
liikkeradoista. Ja jos hidnen tunneil-
laan ei nyt aivan selilleen heittiydy-
vikiin, niin liikkeet tulee kuitenkin
tehdi isosti ja rajusti, vihin sellai-
sella halki, poikki ja pinoon -men-
taliteerilla.

Timi sama ilmio kuuluu myos
perinteisessi  granadalaisessa  lau-
lussa. Verrattuna Cddizin tai Sevil-
lan alueisiin Granadassa laulu on
vihemmin koristeltua.  Granada-
laisen laulajan kisitys vaikkapa gra-
nainasta on yksinkertaisempi kuin
muiden tulkitsema, mikd saattaa
tuntua ylldrtivild orraen huomioon
alueen vahvan arabiperinteen.

Ulkomaalaiset lamencon opiske-
lijat 16ytivit yleensd tiensi Carmen
de las Cuevas -kouluun. Sielld
opetus suunnitellaan nimenomaan
ulkomaalaiset opiskelijat huomioon
ottaen, ja kurssit vaihtuvar kahden
viikon vilein. Tanssin lisiksi tarjolla
on laulun, kitaran ja rytmiikan ope-
tusta seki kielikursseja. Jos kaupun-
kiin haluaa tulla pidemmiksi aikaa,
on rtarjolla huomartavasti edullisem-
piakin vaihtoehtoja. Edelli mainitun



Adridn Sidnchezin lisiksi opertusta
tarjoaa mm. Escuela superior del arte
Alamenco -koulu, jossa niin ikdin voi
opiskella tanssin lisiksi kitaran soit-
toa seki laulua. Yksi koulun laulun-
opettajista, David Sorroche, on lau-
lupedagogiikkaa kehittineen Calixto
Sinchezin oppilas ja valmistelee
parasta aikaa kirjaa laulun metodo-
logiasta. Tanssia ESAF:ssa opettaa
muiden muassa Belén Mayankin
ryhmiissi tanssiva lahjakas Ana Cali.

Perinteisinti granadalaista tyylia
ja tekniikkaa l6ytyy legendaarisen
Mariquillan koulusta, jossa oppia
ovat saaneet esimerkiksi kuuluisat
Rocio Molina ja Eva Yerbabuena.
Heisti ainakin jilkimmiisen tanssi
ammentaa yhid paljon perinteistd,
vaikka tyyli onkin muokkautunut
huomattavan paljon verrattuna tans-
sijan uran alkuaikoihin. Mariquilla
itse opettaa endd harvoin, ja pui-
koissa ovat nyt tyttiret Lucia ja Tat-
jana Garrido.

Granadan ylpeydenaiheena voisi
pitii kunnallista flamencokoulua
(Escuela Municipal de Flamenco),
joka tarjoaa erittiin laadukasta ope-
tusta puoli-ilmaiseksi. Kouluun on
[6ytinyt tiensd suuri joukko lapsia
ja nuoria, joilla ei ehkd muuten olisi
mahdollisuuksia harrastaa, ja jou-
kossa on ilahduttavan paljon pienid
poikia. Tdsti koulusta on lavoille
ponnahtanut mm. jo nimeikin
saanut Fuensanta la Monera.

Tanssinopetuksen miirissi

Granada ei pirjii esimerkiksi Sevil-
lalle tai Madridille. Granadasta ei

mydskiin 18ydy aivan kuuluisimpia
huipputanssijoita ja viimeisimpii
muotinimii. Tistdi on toisaalta se
etu, ettd tidlli — samoin kuin Jere-
zissi — ei ole myoskddn suuria ja
vaihtuvia opetusryhmii, vaan opet-
tajat tutustuvat jokaiseen oppilaa-
seen henkilokohraisesti, eikd kukaan
roiku tunnilla takarivissi joukon
jatkona. Jokaiselle 16ytyy varmasti
sopivaa opetusta rauhallisemmasta ja
helpommasta tasosta aina tiukkaan ja
erittiin vaativaan ammattilaistasoon
saakka. Niissi pienemmissd kau-
pungeissa oppilaalla on halutessaan
varaa ottaa yksityistuntejakin, miki
esimerkiksi Sevillassa voisi menni
ainakin allekirjoirtaneiden budjetin
yli. Oppimisen kannalta kannattaa
aina myds harkira, kumpi on mis-
sikin oppimisen vaiheessa parempi
vaihtoehto: se supersuosittu huip-
punimi vai vihin tuntemattomampi
opettaja, joka keskitryy perusasioi-
hin. Ja jos cddizilainen rai sevilla-
lainen pehmeimpi ja sulokkaampi
tyyli ei tunnu oikein istuvan omaan
kroppaan, kannattaa Granada pitad
mielessi. Edullisia esityksidkin riit-
tid enemmin kuin jaksaa kiyda.

Yksi hauska erityisseikka Grana-
dassa vield on. Jos Jerezissi jokainen
katsoja tuntuu ratkeavan liitoksis-
saan aina buleriaksen lihtiessd soi-
maan, tddlld tangos de Granada on
kutakuinkin samassa asemassa. "Un
poquito por tangos  on siis laula-
jan varma keino vetdi pisteet kotiin
pidttiessain konsertti-iltansa Grana-
dassa.

— Granadan flamencokouluja: =

WwWwW.Carmencuevas.com
www.adrianflamenco.com
www.escuelaflamenco.com
www.angelfire.com/fl/mariquilla
www.mariadelpuerto.com

Ylla: Tablao “Venta El Gallo”
Sacromonten syddmessa.

Vasemmalla: Alhambran linnoitus on
Espanjan suosituin nahtavyys.

Viereinen sivu: La Faraona edustaa
perinteistd granadalaista tanssityylid.
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Bajo Cero lupaa vahvoja rytmeja ja
kuulaita melodioita

Anna Murtola, Elina Lehtola,
Okko Meinild, Kili Kauppi ja
Antti Rundelin ovar valloitraneer
sata vuotta vanhan poydin treeni-
paikkansa lihistolli Oulun Hieta-
saaren idyllisessd huvilaymparistossa.
He ovat viisi kuudesosaa oululai-
sesta Bajo Cero -flamencoyhtyeesti.
Joonas Widenius puuttuu vield jou-
kosta. Tilld kertaa ei olla enid yhty-
een nimen mukaisesti nollan ala-
puolella, vaan on ditienpdivin aatto
ja aurinko juuri ja juuri pilkahtelee
pilvien takaa. Liheisessi piharaken-
nuksessa on vuosien aikana viri-
telty flamencokitarat, avattu dinti
ja koputeltu kantoja useampaan
kertaan niin helteilli kuin pakkasil-
lakin. Bajo Cero tuntuu pienelti ja
diviiltdi fHamencoyhteisoltd, jonka
sisilti kumpuaa kauniita melodi-
oita ja tarkkoja rytmejd. Mutta milld
tavalla pohjoisesta tuleva Bajo Cero
nikee itsensi flamencon kentilla?

Loytyyké teisti yhteisollisyytta,
Bajo Cero?

— Kylli me olemme yhteiso,
bindin jisenet myontivit. Se
on sekid vahvuus etti heikkous.
Eridgvit mielipiteet uskalletaan
tuoda esiin eiki vieraskoreita olla.
Joskus tapellaankin, toteaa laulaja
Anna Murtola. Mutta asiat pys-

tytdiin myos selvittimiin. Yhtei-
somme on vahva. Emme ainoas-
taan treenaa ja soita yhdessi, vaan
vithdymme yhdessi muutenkin.
Olemme aloittaneet kaveripoh-
jalta, joten yhteistydssimme on
erilainen henki kuin suoraan
muusikoista kootuissa bindeissi,
Anna kertoo teekupin diressi.

Oululainen Bajo Cero sai
alkunsa runsaat nelji vuotta
sitten syksylla 2002, kun nuoret
Hamencon harrastajat paattivit
perustaa bindin. Yhtyeessi vai-
kuttavat laulaja Anna Murtola,
kitaristit Okko Meinila ja Joonas
Widenius, tanssija Elina Lehtola,
cajonisti Kili Kauppi sekid tuo-
reimpana jasenena viulisti Antti
Rundelin, joka taitaa myés viulu-
kotelon soiton.

— Olemme kaikki harrasta-
neet tavalla tai toisella lamencoa
jo ennen biandin perustamista.
Muutamat meisti ovat tavanneet
toisensa oululaisen flamencoyh-
distyksen Pohjoinen Flamenco
ry:n kautta. Ehdimme harrastaa
flamencoa omilla tahoillamme
joitakin vuosia, ennen kuin perus-
timme bindin ja flamencosta tuli
climintapa, Anna kertoo biandin
taustaa.

— Halusimme tehdi lamencoa
mieluummin yhdessi kuin yksin.

Porukalla tekeminen on muka-
vampaa ja hedelmillisempii,
Elina sanoo. Bajo Ceron ohella
teemme my0s omia juttujamme
musiikillisesti  ja  tanssillisesti.
Bindin ulkopuolella musiikki-
tyylimme venyvit aina klassisesta
musiikista rockin ja konemusii-
kin kautta salsaan ja ranskalaisiin
chansoneihin, huomauttaa Kili.

Miksi flamenco innostaa?

— Flamenco on haastavaa,
energistd ja saa aikaan aivan eri-
tyislaatuisia tunteita, Bajo Ceron
ajatus  kaikuu miltei  yhdestd
suusta. Se koskettaa sellaisia tun-
teita, jotka ovat varmaan ilmen-
neet jo kaukana menneisyydessi,
kun ihmiset ovat loytineet tans-
sin ja alkaneet hakata palikoita
yhteen. Se on niin primidiivistd,
ettei mistddn nykymusiikista saa
samanlaisia kikseji kuin flamen-
costa, kuvailee Antti bindiliisten
sydimen paloa flamencomusiikin
ja -tanssin pariin.

— Se on energian purkautu-
mista musiikin ja tanssin kautta,
Elina lisdi.

— Flamenco on tunnelatautu-
nutta musiikkia, jossa vaaditaan
paljon, muistuttaa paikalle saa-
punut Joonas. Mitdi enemmin
soittotaito kasvaa, siti enemmin
olen fokusoitunut flamencoon,
Joonas jatkaa.

— Flamencon soittaminen on
mielestini myds fyysinen ja aito
tapahtuma seki itsensd kehitti-
misen muoto, sanoo Okko.

Miten Bajo Cero eroaa espanjalai-
sista flamencoyhtyeisti ja -artis-
teista?

— Suomalaisena flamencoyh-
tyeend Bajo Ceron lihtékohdat
ovat erilaiset kuin espanjalaisten
sukulaisbindien. Olisi teesken-
telyd yrittdd olla espanjalainen
bindi, koska perinteet eivit ole
siirtyneet meille samalla tavalla
kokemuksena kuin espanjalaisille
flamencoartisteille. Joku synnyn-
niinen elementti jia aina puuttu-



maan, Antti huomauttaa.

— Siksipd flamencoa pitiikin
lihted tekemdin tiysin omista
lihtokohdista, Okko jatkaa. Pitdi
tietdd perinteet, mutta myos oma
paikka flamencon kendilli ja se,
mitd itse haluaa tehdi. Halu-
amme olla itsessiin uskottava
yhtye emmeki vain bindi, jota
vilittdmisti verrataan johonkin
espanjalaiseen levyttiviin fla-
mencoartistiin, Okko summaa
bindin ajatukset.

— Toisaalta se, ettemme ole
espanjalaisia, rajoittaa  meiti,
mutta samalla se myos vapaut-
taa meidit tekemiin flamencoa
omista lihtokohdistamme, Antti
lisi.

— Se on se periferiassa olemisen
etuoikeus ja onni, tiivistdd Kili.

Milti Bajo Ceron oma soundi
sitten kuulostaa?

— Maanliheiseltd, mutta kuu-
laalta. Soundimme on melodista ja
intensiivistd. Se on vaativaa, mutta
helposti  lihestyrrivdd.  Keskinii-
sen kemiamme seki soittamisen ja
tanssimisen hauskuuden tulisi vilit-
tyd yleisolle. Haluamme myés, ettd
soiton tasokkuus vilittyy. Emme ole
ainoastaan bilebindi, Elina pukee
ajatukser sanoiksi.

Miten muusikoiden ja tanssijan
yhteisty6 toimii?

— Hienosti! Joskus musiikki muo-
toutuu ennen tanssia, mutta toisi-
naan kdy myos pdinvastoin, Elina
selvittdd. Opiskellessani  flamenco-
tanssia Granadassa lukukauden ajan
toin mukanani koreografian, johon
bindin muusikor tekivit musiikin.
Rytmit hiotaan aina lopuksi yhteen,
kertoo Elina.

— Siini mielessi me varmaan
teemme eri tavalla biisejd ja koreogra-
fioita, etti emme rakenna kokonai-
suutta tietyn tyylilajin ja sen raken-
teen ympirille. Emme ole halunneet
lihted tiysin perinteiselle linjalle,
joten tanssi- ja musiikkikappaleet
ovat aika usein olleet enemmiin teos-
maisia, dramaturgisia kokonaisuuk-

sia, Anna paljastaa.

— Bajo Cero on ollut myés hyvi
flamencokoulu, Elina huomaurtaa.
Pojat ovat olleet tarkkoja ja tiukkoja
rytmiikan suhteen, Elina kiittelee.
Onko Bajo Cerolla ohjenuoraa tai
filosofiaa, jota se seuraa musiikis-
saan?

— Musiikillinen filosofiamme on
muodostunuthiljalleenvuosien kulu-
essa musiikin ja ranssin hitsautuessa
yhi sulavammin toisiinsa kiinni.
ltse asiassa se muotoutuu edelleen.
Emme ole vieli paitepisteessi filo-
sofiamme suhteen. Haluamme tar-
jota maailmalle vahvoja ja tarkkoja
rytmejd, kauniita melodioita, jotain
ajateltavaa sekd tinkimitontd laatua,
Anna ja Okko kertovat.

— Myés rajoja rikotaan, mutta
perinteiti  kunnioittaen.  Flamen-
cossa on hienointa se, ettd annetaan
tietyt raamit, joiden sisilli toimi-
taan, mutta raamit on tehty myos
rikottaviksi, Anna sanoo.

— Kun tietdd raamit ja tuntee
hyvin perinteet, voi niiden keskelci
my6s poistua, muistuttaa Elina
saaden muut nydkyttelemiin hyvik-
syvisti.

Miti tulevaisuudessa nikyy?

— Olemme tehneet akdiivisesti
keikkoja jo vuodesta 2002 lihtien ja
sama tahti jatkuu. Ensi kesini esiin-
nymme mm. Jyviskylin Summer
Jazz festivaalilla 9.6.2007 ja Faces
Ewnofestivaalilla Karjaalla 29.7.2007.
Tarkoitus on tehdi itseimme tunne-
tummaksi Suomen etnomusiikki-
genressd. Tulevaisuuden tavoitteisiin
kuuluu myds vihintiinkin EP-mit-
tainen omaa musiikkia sisiltava jul-
kaisu. Klassista flamencolevyi emme
ole tekemissi, vaan aivan omaa jut-
tuamme, jossa nikyy osa meiti kaik-
kia, bindin jisenet kertovat.

Bajo Cero haluaa nikyi ja kuulua
ja tehdd flamencoa tiysin omista lih-
tokohdistaan. Murrosvaiheessa oleva
yhtye on vihitellen alkanut loytii
oman identiteettinsi. Flamencon
kentilli Bajo Ceron identiteetti suo-

malaisena flamencobindini muo-

dostuu siltd pohjalta, ettd bindi kuu-
lostaa Bajo Cerolta eiki ainoastaan
Suomessa  soitetulta flamencolta.
Tuomme pohjoisesta tuulahduksen
flamencoa, jossa on ripaus pohjoista
melankoliaa, bindiliiset maalailevat.
Vahvojen rytmien, kuulaiden melo-
dioiden ja kantaaottavien sanoitus-
ten sekd pohjoisen melankolian kera
Bajo Cero rynnistid suomalaiseen
flamenco- ja etnomusiikkigenreen
nuoruuden voimalla.

Bajo Cero 16ytyy myos internetista: www.
bajoceroband.com.
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Kaikki alkoi kesilld 2005, kun sain
odottamattoman puhelinsoiton Ma-
ria Kauselta. Olin saanut kunnialla
hoidettua Porin  Flamenco-opiston
kevitkauden satuflamencon opetta-
jan sijaisuuden ja lykin puistossa iha-
naa viimeisinti pienokaistani. Maria
kyseli, josko minua kiinnostaisi
ruveta vetimiin vauvoille flamen-
comuskaria. Asiasta oli kuulemma
kyselty, ja mahdollisia tulokkaita
saattaisi hyvinkin loytyd. Tottakai
olin heti kiinnostunut. Saman pu-
helun aikana patimme ikdryhmistd
ja joitakin perusajatuksia ohjelmis-
tosta. Kesidn ajan keridsin ja tydstin
materiaalia, jotta saisin tunnit ka-
sattua syksyn koittaessa. Ensimmii-
sen innostusryopyn jilkeen ajattelin
ottaa yhteyttdi muihin suomalaisiin
flamencomuskarin opettajiin ja kiy-
di ehki seuraamassa tunteja ainakin
kerran jossakin. No, ei 16ydy vastaa-
vaa. Oma perhe ja varsinkin pieni
puolivuotiaani saivat siis toimia kar-
keimpina kriitikkoina kaiken teke-
misen suhteen.

Kaikkihan me tiedimme, ettd
nopeat kiidnteet sopivat tulisielui-
sen flamencon harrastajan elimiin
ilman suurta nikottelua. Sain oman
kipinini jo 1980-luvulla Carlos
Sauran elokuvien ja Paco de Lucian
konserttien myotd. Lapset ja mies
jarruttivat  kuitenkin flamencojal-
kaani niin paljon, etten koskaan
pidssyt lihtemddn Espanjaan op-
piin. Monet vapaat naiset ldhtivir,
murta mini jiin. Akkiarvaamatta
muutin padkaupunkiseudulta Poriin
lasteni kanssa Steinerkoulun luokan-
opettajaksi. Kuuden vuoden jilkeen
olinkin yllittden viiden lapsen dici-
ni uusperheessi ja tukevasti raskaa-
na. Sind aikana oli Maria palannut
Espanjasta Poriin ja opetti kaikkia
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Porin flamencomuskari
kay ja kukkuu jo kahden
vuoden kokemuksella

meitd innokkaita harrastajia. Vuosi-
en saatossa opiskelin artesaaniksi no-
peutetulla aikataululla taas tukevasti
raskaana. Kului yhteensi kymmenen
vuotta ennen siti kesii...
Flamencomuskari  aloitdi siis
toimintansa Porissa syksylli 2005.
Ryhmii on kolme: vauvar 2 kk — 1,5
v, taaperot eli omajalkaiset 2-3 v ja
lapset 3—4 v. Ikirajat ovac viicteelli-
set, ja kiytinnossi ryhmijako eldd
sen mukaan, miki perheille parhai-
ten sopi. Ohjelmisto on suunniteltu
kuitenkin tukemaan aina kyseisen
ikdtason kehitystd. Vauvojen tund
koostuu etupiidssi perinneloruista
sekd hypytys- ja muista vastaavista
leikeistd ja tutuista lauluista. Vauvat
saavat tutustua vanhemman sylissd
flamencon perustekniikkaan ja se-
villanaksen soittoon rytmisoittimil-
la. Aluksi vauvat saivat joka toinen
kerta maistella mehildisvahavireji
samalla, kun vanhemmat piirtelivit.
Jokainen tunti péittyy aina yhreisen
koreografian mukaiseen sylitanssiin.
Paras kiitos on usein jo ennen tunnin
alkua vauvan aurinkoinen hymynaa-
ma, kun hin kisicteid, mihin tilaan
saapuu. Usein minua tervehditiin
my6s hytkymilld, dineen hekotta-
malla ja ranteita pydrittimilld. Puo-
livuotiaat odottavat jo innokkaasti
tervehdyslaulua ja oman nimensi
kuulemista. Vauvojen keskittymi-
nen on yleensi hyvin intensiivistd, ja
muskarin jilkeen uni maittaa.
2-3-vuotiaiden tunneilla meno
on huomattavasti vauhdikkaampaa
ja ohjelmistoa enemmiin, ja ryhmin
oma-aloitteisuus usein sotkee opet-
rajan suunnitelmat tunnin kulusta.
Ohjelmisto koostuu enemmin vuo-
denajan ja luonnon tapahtumista
kertovasta materiaalista.  Vapaata
tanssia on enemman, samoin eri laa-

tuja ja tunteita Kisiteelevid leikkeji:
iso ja kompeld karhulauma muurtuu
hetkessid vikkeliksi hiiriksi ja niin
edelleen. Liikkeet, rytmi ja tempo
mukailevat kyseisti laatua. Muu-
tumme tosissamme eri hahmoiksi,
emmekid ainoastaan kerro niisti.
Taaperot soittavat ja tanssivar usein
itsendisesti enemmin tai vihemmin
musiikin mukaan. Ilo ja riemu on
monasti korvia huumaavaa. Virei-
hin tutustutaan etupiissi paperil-
la, vaikka palikkaleikit ja maistelut
houkuttelevat vield myds. Flamenco-
opistolla on pikkuisia tanssihameira,
jotka otetaan tunnin tanssivaiheessa
kiyttoon. Tanssihame onkin niin
tirked osa rituaalia, ettd otin sen mu-
kaan my6s vauvojen tanssiin. Isom-
mat pitivdt jalassaan juhlakenkii,
ja niilli rohkaistaan kopistelemaan
tanssin aikana. Tanssi sujuu jiljicte-
lemilld itsenidisesti tai vanhemman
sylissi. Ryhmin oma kiinnostus ja
vire saavat muokata tunnin kulkua.
Opettajan ja vanhempien intuition
on oltava herkissd, tai tunteja on
vaikea saada toimimaan. Kun onnis-
tutaan, jo raikuvat olé-huudot. Pa-
laute on olemassa melkein jo ennen
tekemisti.

3—4-vuotiaiden lasten ryhmi si-
silsi alusta asti paljon enemmin jo
varsinaisia flamencon elementrteji.
Aloituslaulujen ja -leikkien jilkeen
seuraa kastanjettien soittoa musii-
kin mukaan litkkuen (pasodoble).
Opetellaan oman ruumiin tuntemis-
ta ja liikuttelua leikkien ja laulujen
avulla. Vuoropuhelua on scki lasten
kesken ettd lasten ja ohjaajan vililla.
Vanhemmat ovart selvisti enemmin
taustahahmoja, joskin piirien ja




leikkien koossa-
pysymisessi he
ovat korvaama-
ton apujoukko.
Harjoittelemme
myos koputuk-
sia sindnsd, sa-
moin  viuhkan
kiyttod. Monilla
on jo oma hame
ja oikeat lamen-
cokengit. Oman
nikemykseni
mukaan  silti
mitiin ei ole ollut pakko hankkia,
vaan kaikkia tarvekaluja pystyy myos
lainaamaan. Ensimmiinen tarvittava
hankinta ovat omat kastanjetit. Suuri
osa lapsista tulee kuitenkin tunneil-
le tiydessi sotisovassa viimeistddn
joulun jilkeen, mikid kylld naytdd
hienolta ja luo heti "uskottavan”
tunnelman.

Tilld kaudella ryhmii oli jo nel-
ji. Alun perin tarkoituksena oli,
etti 5-vuotiaat muskarilaiset siirryi-
sivit satuflamencoryhmiin, mutta
nyt paitimme jatkaa muskarilaisten
omaa ryhmii 6-7-vuotiaaksi asti.

Pakkaamme hiljalleen jo mat-
kalaukkuja Espanjan lomaa varten.
Sielli imen kaiken mahdollisen fla-
mencoilman sisuksiini, ja kesin aika-
na suunnittelen uuden, inspiroivan
ohjelmiston jokaiselle muskariryh-
mille. Miti enemmiin asiaan pereh-
tyy ja sitd saa kiyrinnossi kasvarttaa,
sen enemmiin sithen hurahtaa. Mutta
senhin jokainen flamencon harras-
taja jo tietidkin. Hyvid kun pysym-
me nahoissamme taas tulevan syksyn
famencoja odotellessamme.

Minna Jantunen

El arte flamenco
- pohdiskelua flamencon
olemuksesta ja sisaistamisesta

Kiitokset Anne ja Juha Leinolle
avoimesta kirjeestd, joka mietitytti
pitkiin. Kirje laitroi jilleen kerran
pohtimaan, mistd flamencossa on
kysymys. Timi teksti ei ole niinkidin
vastaus tuohon kirjeeseen, vaan yksi
puheenvuoro  keskustelussa, yritys
jisentii flamencoa taidon ja raiteen,
yksilon ja yhteison sekd oppimisen ja
opettamisen nikokulmista.

El arte - flamenco taiteena
ja taitona

Kun kysyy, miti flamenco on, voisi
oikeastaan kysyi, miti on flamencon
taito ja miti on flamencotaide. Kisi-
te "el arte” on alun perin merkinnyt
nimenomaan taitoa. Yhi edelleen se
viittaa paitsi taiteeseen myos ihmisen
toiminnan tuloksiin ja inhimilliseen
toimintaan  sindnsi. Ongelmana
usein on se, etti puhumme taidos-
ta ja taiteesta, kuin ne olisivat sama
asia. Nien kisitteessi yhdildisyyted
keskusteluun, jota on kiyty perin-
teisestd flamencosta ja nykyflamen-
costa.

Flamencotaiteessa ~ on  kyse
muodosta ja ilmaisusta, jotka ovat
taideteoksen lihtokohtia. Flamen-
cotaideteoksen muotokieli nojaa fla-
mencoon tanssina ja musiikkina, ja
sen perustana ovat riittivar ryokalur,
siis tekniikka ja ilmaisutapa. Taide-
teoksen tekeminen vaatii kuitenkin
my®ds omaperiisti tapaa nihdi asioi-
ta ja esittid niitd. Kyse on taiteilijan
pyrkimyksestd tiivistdd sanotravansa
tavalla, joka tuottaa esteettisen eli-
myksen ja kuvaa jotain meistd itses-
timme. Flamencon taitoa voisi olla
hedelmillisempadd verrata paanu-
katon rakentamiseen ja ryijyn ku-
tomiseen kuin maalaustaiteeseen ja
kuvanveistoon. Flamencon taidossa
olennaista on se, kuinka hyvin mate-
riaalia kisitrelee ja kuinka hyvin eri-
laiset tekniikat osaa. Merkityksellistd
on kauniin, mutta toimivan kudok-

sen rakentaminen, siis dynamiikka.
Keskustelussa nykyflamencosta ja
perinteisestd flamencosta on mieles-
tini paljon lastuja lennellyt, murea
toistaiseksi vihin valmista on tullut.
"Kisityoldisyyden” ja Traiteilijuu-
den” erottaminen voisi auttaa arvi-
oimaan flamencon raidetta ja taitoa
uudesta nikdkulmasta. On mielesti-
ni kohtuutonta tarkastella bulerian
pataa samoin kuin niytimoteosta,
cihin kukaan meisti arvioi kuvan-
veistoakaan samasta lihtékohdasta
kuin Lappajirven kirkon paanukat-
toa. Seki katonrakentajan et ku-
vanveistijin on osattava kiyreid
taltraa, miki tarkoittaa tekniikan ja
muotokielen ymmirtimisen vilrei-
mittomyytd. Tekemisen tavoite on
kuitenkin aivan erilainen kuten te-
kijin kiden jilkikin. Se ei tarkoita,
ettd toinen olisi enemmin kuin toi-
nen, vaan etti on koskettavia teoksia
ja mititedmid moykkyji, raidokkaita
rakennelmia ja vuotavia kattoja.
Kaunis ja taidokkaasti tehty paa-
nukatto koskettaa inhimilliselld suu-
ruudellaan, veistos litkuttaa kyvyllaan
tiivistid jotain maailmastamme ja ih-
miseni olemisesta. Molemmart voivat
tuortaa seki esteettisen elimyksen
etti tunnekokemuksen. Flamencon
taitaja pyrkii nihdikseni ensisijai-
sesti jakamaan tunnekokemuksensa,
flamencoraiteilija pyrkii esteettiseen
elimykseen. Esittimisen taitona ja
esitrivini rtaiteena flamencossa on
mahdollisuudet kumpaankin.

Yksilo ja yhteiso

Muistan lukeneeni joskus jostain,
etti flamenco on ennen muuta yk-
silén taidetta. Kirjoittajan tarkoituk-
sena oli korostaa, ettei flamenco ole
niinkiin kansanmusiikkia, jonka te-
kijit ovat anonyymeji, vaan pikem-
min taidemusiikkia, joka voidaan
tunnistaa tietyn henkilén tekemaksi.
Mielestini lausuma kuvaa hyvin fla-
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mencoa, ja se sallii myos flamencon
taitoa korostavan tulkinnan. Vaikka
kisitys neroudesta ja yksilollisyydestd
liitetddn usein erityisesti taiteilijuu-
teen, myds Kisityon taito on nojan-
nut tunnustettuihin - mestareihin,
jotka ovat luoneet uutta ja jitcineet
jalkensd yhteisoon. Flamencossa on
mestarinsa, yhteiséilli omat sanka-
rinsa.

Yksilé on flamencon tekemisessi
merkityksellisessi asemassa kuiten-
kin vain suhteessa siihen yhteiséon,
jonka jisen hin on. Monet tairteilijat
ovat maailman sivu ammentaneet
ulkopuolisuuden kokemuksesta ja
kuvanneet yksiléd ja yhteiskuntaa
ulkopuolelle asettuen (timi tulkinta
on yksioikoinen, mutta tissi en ti-
lasta johtuen pohdi asiaa syvillisem-
min). Flamencossa sen sijaan juuri
kuuluminen yhteiséon, sukuun ja
paikkaan on merkityksellistd. Fla-
mencon ajatteleminen taitona koros-
taa yhteisollisyytti, koska perinnerci
voidaan yllipitdd ja uusintaa aino-
astaan yhteisossi. Flamencon oppi-
minen on suurelta osin oikeastaan
yhteisen tiedon omaksumista ja kol-
lektiivisen tyylitajun sisdistimisti.

Kun katsoo flamencoa suoma-
laisictainkin periferiasta kisin, on
helppo ymmirtii yhteison ja siihen
kuulumisen merkitys. Flamencoyh-
teison ydin on espanjalainen, ja on
olennaista, milld tavalla meisti itse
kukin tuohon yhteisoon kiinnit-
tyy. Romanttinen ajatus, ettd kaikki
maailman flamencot ja flamencat
muodostaisivat yhden universaalin
yhteison, ei pade. Kaikilla flamencon
harrastajilla ei ole sidettd yhreisoon,
eiki kaikkia vihitd yhteison jiseniksi.
Yhteis66n liittymisen ja kuulumisen
mekanismit ovat monimurkaisia, ja
itse asiassa yhteiséon tai yhteissihin
liittyy monitahoisia verkostoja.

Tunnen oman paikkani laajan
flamencoverkoston  suhdejirjestel-
missi suomalaisena ja jyviskylilii-
send toimijana. Tunnen myés oman
yhteiséni haavoittuvuuden: paikalli-
nen yhteisdmme on hyvin pieni, ja
niitd, joilla on vilpiton palo kokea
itsensd osaksi yhteiséd, on vihin.
Pienimmilldin yhteisomme on ollut
kahden henkilén muodostama, ja
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sitd on pidetty ylld loputtomilla kes-
kusteluilla. Keskustelu on ollut myés
side suurempaan yhteiséon. Niin
kauan kuin puhumme flamencosta,
yhreisomme on olemassa. Kun lak-
kaamme puhumasta, siis luomasta
ja yllapitimistd merkityksii, yhteiso
kuolee.

Eliikseen flamenco tarvitsee yh-
teisonsi. Mitd tiiviimpid yhdessiolo
on, sen helpommin yhteiséssi syntyy
jaettuja merkityksid. Mielestini erds
vastaus kysymyksiin, joita Anne ja
Juha Leino pohtivat, loytyy juuri tis-
td: tekemisen laatu muuttuu jaetun
ymmirryksen kautta. Bel canto -lau-
luperinteeseen kuuluu, ettd oppilas
viettdd runsaasti aikaansa opettajan-
sa kanssa. Tilloin oppimisesta tulee
paljon muutakin kuin tekniikan ja
ilmaisun oppimista, ja se kytkeytyy
yhteisén voimaan. On totta, etti
Espanjassa voi vileelli tormidimisci
flamencoon, mutta yhti totta on,
ettd tdilli on lihes mahdoronta tor-
miti flamencoon sattumalta, koska
yhteisé on enemmiin irrallaan ympi-
roivistd kulttuurista kuin Espanjas-
sa. Kiinnostavaa kuitenkin on, etci
oma suomalainen yhteisomme on
nyt miirittelemissi itsedidin ja suh-
dettaan espanjalaiseen tai espanjalai-
siin yhteisoihin. Se rakentaa itsedin.

Oppiminen ja opettaminen

Taito on perinteisesti siirtynyt
mestarilta kisillille. Timi tapahtuu
yleensi mallioppimisen kautta. Jos
mallioppiminen jii jaljittelyn tasolle,
se tuottaa pahimmillaan kammotta-
vaa jilked. Jos mallioppimiseen liittyy
jaljittelyn ohella myés hiljaisen tie-
don rakentumista ja osaamisen siir-
tymisti, kisillistd voi kasvaa mestari.
Tissd tullaan mielestini opettamisen
ja oppimisen rajalle. Opettajana voin
antaa mallin ja opettaa sitd, miki
on mahdollista niyttdd tai pukea
sanoiksi. Oppiminen ja osaaminen
perustuvat kuitenkin ennen muuta
oppijan kykyyn omaksua hiljaista
tietoa, jolloin oppijalle voi syntyi
oma kisiala, tyyli. Opettamisella on
rajansa, oppimisella ei. Timi mer-
kitsee opettajalle vidistimittémin
hyviksymistd, mutta ei ole tekosyy
opettaa huonosti tai viistid vastuu-
taan yhreison jiseneni.

Opettajana on pakko hyviksyi
se, etti flamencossa on paljon sel-
laista, miti ei voi kielellistii. Tun-
teista puhuminen on eri asia kuin
tunteminen. Kun ympiriléd puut-
tuu vahva yhteisd, opettamisesta
tulee ddrettdmin haasteellista. Mitid
kauempana yhteisostd eldd ja mitd
kauempana arkikokemuksesta fla-
menco on, sitdi enemmain opettami-
nen ja oppiminen tuntuvat vaativan
analyyttisyyted. On pyrictivi selicti-
mdin ja tulemaan tietoiseksi. Kun
tiedon rakentumiseen on vain vihin
mahdollisuuksia kollektiivisissa koh-
taamisissa, tarvitsemme kielen avuksi
oppimiseen ja ymmdrtimiseen. Ana-
lyysi antaa hyvic vilineet tekniikan
opettamiseen. Toisaalta esimerkiksi
ilmaisun opettaminen siten, ettei
opertaisi silkkaa naamailua, on teh-
tivi, jonka edessi on kovin avuton.
Miksi tekeminen ei niytd flamencol-
ta, vaikka joku tekeekin kaiken "oi-
kein”? Onko se, miti pitiisi opettaa,
oikeastaan suhtautumistavan opetta-
mista’?

Parisuhteista nikyy usein him-
mentivin selkeisti, ovatko ihmiser
onnellisia yhdessi. Flamencon har-
rastajastakin nikee nopeasti, millai-
nen hinen suhteensa flamencoon
on. Rakkaus — korni sana — nikyy,
samoin kuin nikyy se, ettd flamen-
co on vain trendikis kumppani. Pa-
himmillaan flamenco tulee valituksi
narsistisista syistd, parhaillaan siksi,
ettd tunneside on aidosti arvostava.
Talloin flamencon opiskelun takana
on halu ymmirtii toisen osapuolen
mysteeri. Adrertomin kliseisti kylli,
mutta myds totta. Onko opettajan
tirkein rtavoite siis lopultakin kun-
nioituksen herittiminen flamencoa
kohtaan siten, ettei samalla heriti
pelkoa? Tarkoittaisiko se sitd, ettd
pyrkisi kertomaan, miki on hyvii
— sen sijaan, ettd pyrkisi miirittele-
miin, miki on oikein?

Leena Mikkola

Kirjoittaja on jyvaskylalGinen viestin-
n&n tutkija, joka harrastaa flamen-
con opettamista ja opettamisen
pohtimista.



Lusikka sekaan soppaan

Olen jo muutaman viikon miettinyr,
laitanko minikin lusikkani soppaan,
mutta nyt sunnuntai-iltapdivini Ra-
dio Helsinkii kuunnellessani sain
inspiraation. Radiosta tulee run-
saasti flamenconomaista musiikkia:
transilvanialainen torvibandi kailot-
taa kaiken rumbataiteen mukaisesti
"q dolor, q dolor”, huomenna Sa-
voyssa konsertoiva israelilainen Yas-
min Levy vetiisee Mayte Martinin
"Intentalo encontrar”, eiki lainkaan
hassummin, ja kuuluu entinen Ra-
dio Tarifan laulajakin sielld. Juontaja
tietdd kertoa, ettd kyseisen laulajan
dini on laulajan itsensi mielesti liian
pehmei flamencoon.

Flamencoa on Suomessa, ja sitd
on tarjolla aika mukavasti. Flamenco
on tind kesind l6ytinyt tiensd mm.
Jyviskylin kesin, Kaustisen kansan-
musiikkifestivaalin, Helsingin juhla-
viikkojen ja Mikkelin balettivitkon
ohjelmistoon. Ohjelmistossa nikyy
kirjo lamencopopista, show'n kaut-
ta perinteiseen. Onhan niiti tietysti
ollut ennenkin, ainakin kun jurtelee
vanhemman polven kanssa tai vaik-
kapa piisee vilkaisemaan jonkin
konkarin lehrileikearkistoja vuosien,
jopa kymmenien vuosien varrelta.
Kaikki flamenco ei toteudu tanssi-
kouluissa tai yhdistysten kaurta.

Kun miettii flamencon kehitysti,
opetusta (ei ainoastaan tdlld Suo-
messa) ja traditiota, on hyvi huo-
mata se kehitys, joka on tapahtunut
jo pelkistiin 1990-luvulla. Antonio
Canalesin ja Joaquin Cortésin joh-
dolla erityisesti miehen tanssi on ko-
kenut voimakasta kehitysta. Vaikka
nimi uudet tuulet ovat vaikurraneet
naistenkin tanssiin, on naisten vas-
taava radikaali vaihe ollut jo paljon
aiemmin Carmen Amayan myoti.
Liikekieli on monipuolistunut, ja
muun muassa koputusremartet lau-
luun ovat yleistyneet 1990-luvun
lopulta alkaen. Tanssijalta odotetaan
joka piivi monimutkaisempaa tek-
nisti osaamista rytmiikassa ja ke-
hon hallinnassa. Tradition rinnalle
on noussut teatteritanssi ja -ilmai-
su. Myos musiikissa on tapahtunut
muutosta.  1980-luvulta  alkanut
kehitys kertosikeineen ja henkils-
kohtaisen tulkinnan arvostuksen

korostamisineen on vasta vuositu-
hannen rtaitteessa kiddntynyt jilleen
pikku hiljaa hakemaan innoitusta
perinteestd, vanhojen maestrojen
laulusta. Nyt jaotellaan jilleen pe-
ruspaloja satoihin eri alaluokkiin. Ei
lauletakaan soleda vaan "Soleares de
Jerez version de Frijones 27.

Timi on aikamoista aaltoliiketti.
Pohreninsa (D.E. Pohren) lukeneet
tietdvir, etrd aitoa flamencoa oli vii-
meksi viisikymmentiluvulla erdidn
pikkukylin baarissa ja sen jilkeen
kaikki on kaupallistunut pilalle.
Eiki vastaavanlaisilta ajatuksia voi
vilttyd kohtaamasta milloin kenen-
kin taholta ja toisinaan omassa mie-
lessikin. Cante jondo -kilpailu koki
aikanaan (1920-luvulla) vastustusta
juuri ndistd syistd. Toisaalta jo 1900-
luvun alkupuoliskolla vietiin isoja
flamencospektaakkeleja Pariisiin ja
mm. Carmen Amaya kiviisi Hol-
lywoodissa kultalameemekko piilld
tanssimassa. Francon vallan aikana ei
syvi flamenco myéskéin ollut huu-
dossa, herra kun suosi toisentyyp-
pistd ilmaisua. Tablaot kukoistivat
tuolloin niin hyvissd kuin huonos-
sa. Eri aikoina on tehty flamencoa
eri tyyleilld — se konkretisoituu, kun
vaikkapa kuuntelee soleda eri vuosi-
kymmenild. Jo perustempo on ko-
kenut hurjia muutoksia.

Syy siihen, miksi "nykyflamen-
co” on pinnalla juuri Suomessa voi-
makkaasti, on varsin yksinkertainen.
Ensinnikin Suomessa on kohtuul-
lisen paljon flamencoranssijoita ja
vain hyvin vihin kitaristeja ja vield
vihemmiin laulajia. Siitd huolimatta
on perinteisti flamencoa tehty taka-
vuosina ja tehddin edelleenkin mil-
loin kokonaan kotimaisin voimin,
milloin vierailevin muusikoin. On-
gelmallista on lihinnd pitkdaikaisen
yhteistyon luominen vihiisin resurs-
sein. Toiseksi tanssin kenttd yleises-
tikin on pieni ja resurssit rajallisia.
Jotta famenco tulisi noteeratuksi
taidetanssina muiden rinnalla rans-
sin kentilld ja jotta voisi tydskennelld
tanssijana, on tehtivi tanssia teatte-
riin. Teatteri- ja taidetanssi toisaalta
ponnistaa hiukan eri lihtokohdista
kuin flamencossa perinteinen kon-
serttimuotoinen esitys. Timi ty6

teatterissa  sekd  hienot  vuotuiset
flamencofestivaalit ovatr tuortanur
tulosta siind miirin, ettd nykydin
flamencoteokset ja -esitykset hyvin
usein arvostellaan eri lehdissi. Tami
ei ollut lainkaan itsestidn selvii
1990-luvulla.

Taiteen tekemisen realiteerteja ei
kuitenkaan tule sotkea flamencon
opetuksen sisiltoon. Ne ovat kaksi
eri asiaa. Esitysten perusteella ei voi
miirittdd flamenco-opetuksen sisil-
tod. Sisillst vaihtelevat kouluiteain ja
opettajittain ja kausittain. Lisiksi on
muistettava, ettd samoilla tunneilla
treenaavat harrastajat (aficionadot)
kiyvit tunneilla kuka kerran viikos-
sa, kuka kuusi kertaa tai enemmin.
Kukin opettaja suunnittelee kauten-
sa varmastikin “mictatilaustyond’,
jotta heterogeenisen joukon tanssijat
saisivat irti tunnista kukin tarpeen-
sa mukaan. Isommilla kouluilla on
lisiksi luonnollisesti opetussuunni-
telmansa, ja osa toteuttaa raiteen pe-
rusopetuksen linjauksia.

Juha Leinon kielivertaus ei si-
ninsi ole hullumpi. Kieltd, kuten fla-
mencoakin, voi opiskella muuallakin
kuin vain syntyseuduilla. Suomessa
voidaan vallan mainiosti opettaa
'‘Miti kuuluu? useammallakin es-
panjalaisella ilmaisulla kuten esimer-
kiksi korrektit: 'Qué rtal?’, ’Como
estds?” tai rennompi "Como andas?’.
Vield voi opettaa vain erittdin hyvi-
en ystivien kesken kiytertdviksi rai
ainakin ymmirrettiviksi tuttavalli-
sen, legendaarisen ’Q pasa cabron?’
(ndilld sanoilla Paco de Lucia ja Ca-
marén kuuleman mukaan lopettivat
vuosia kestineen vihanpidon). Mut-
ta ennen kuin tuota viimeistd ilmai-
sua osaa kiyttdd luontevasti, vaatii se
kielen- ja tilannetajun kehitcymisti,
ja nehidn tulevat opintojen ja opin-
tomatkojen myétd. Kuitenkin on
mahdollista kommunikoida aivan
ymmirrettivisti ja monipuolisesti
noilla edellisillikin vaihtoehdoilla.

Erika Alajarvi



Espanja, Andalusia ja mustalaiset.
Veri ja duende. Suomalaiselle harras-
tajalle flamenco on kuin tiivistynyita
mystiikkaa, jota ei koskaan voi taysin
késittaa. Pikainenkin katsaus histori-
aan ja flamencotaiteilijoiden nykyar-
keen nayttaisi kuitenkin tuovan fla-
mencon lahemmaéksi mita tahansa
"tavallista” taidemuotoa.

Kuten tiedimme, iidinkielen tai-
doissamme on suuria eroja. Kuiten-
kin Suomen rajojen ulkopuolella
kuka tahansa meisti muurtuu het-
kessi oman kielen asiantuntijaksi,
joka ulkomaalaisen mielestd on pite-
vi esimerkiksi kiintimiin suomeksi
miti teksteji tahansa.

Timi sama ilmié on olemassa
myds flamencossa.  Espanjalaisista
ylipditiin olemme sentiin jo op-
pineet, ettdi heidin tietimyksensi
flamencosta voi olla olematonta,
murtta ainakin moner andalusialaiset
esiintyvit mielelliin jonkinlaisina
flamencon tuntijoina, vaikka pys-
tyisivit mainitsemaan nimelti ai-
noastaan Sara Baraksen ja Paco de
Lucian. Ja jos siirrytiin Andalusian
mustalaisiin, tulee helposti tunne,
ettd joka ikinen heisti on meikildi-
seen harrastajaan verrattuna auk-
toriteetin asemassa — ei ainoastaan
kuvi;fgun tai todellisen heimoonsa

Flamenco, mustalaiset ja me
- ehdotus uudeksi nakokulmaksi

samaistumisensa takia, vaan myds
siksi, ettd kritiikited ja ehki jopa jon-
kinlaisen kollektiivisen syyllisyyden
tunteen vuoksi sen aseman heille
suomme. Sielujemme silmin niem-
me sorretut mustalaiser huuramassa
tuskaansa Sacromonten luolissa, ja
tuo mielikuva on niin vahva ja sa-
malla niin kiehtova, ettd kuulemme
saman ikiaikaisen tuskanhuudon jat-
kuvan jokaisen kohtaamamme mus-
talaisen olemuksessa.

Romantikko loysi duenden

Flamenco on kuitenkin historiansa
alkuhimiristi lihtien ollut ennen
kaikkea elinkeino, ei terapiaa. Kuten
kaikkialla muuallakin Euroopassa,
mihin  mustalaiset  vaellukseltaan
asettuivat, osa — siis vain pieni osa
alun perinkin vain muutaman tu-
hannen hengen joukosta — jatkoi su-
vussa hyviksi havaittua elinkeinoaan
opettelemalla  ympirilliin  kuule-
maansa kansan- ja populaarimusiik-
kia, josta Espanjassa ci todellakaan
ole koskaan ollut puutetta, ja esitti-
miilld sitd omalla erityiselli tavallaan
muutamaa kolikkoa vastaan. Tilléin
alkoi saman tien my®és erikoistumi-
nen, joka oli kiynnistynyt jo andalu-
sialaisten omista 1600—1800-lukujen
kyldjuhlista: kaikki eivit endd olleet
tasavertaisia osallistujia, vaan ne, jot-
ka osasivat parhaiten soittaa ja lau-

laa, keskittyivit sithen, samalla kun
parhaista tanssijoista tuli entistd ha-
lutumpia esiintyjid. Esiintyjistd osa
oli andalusialaisia, osa mustalaisia.

Alkuvaiheessa ei kuitenkaan vie-
li ollut kysymys flamencosta. En-
simmiiset flamencoa jollain tavalla
muistuttavat ammattimaiset esityk-
set voidaan sijoittaa 1800-luvun alun
ferioihin, fiestoihin ja illanviettoihin.
Andalusialaiset tanssit — kolmijakoi-
set verdialesit ja fandangot seki se-
villanaksen edeldijit seguidillac — ja
toisaalta esimerkiksi ereliamerikka-
laisesta guajirasista ja espanjalaises-
ta klassisesta musiikista omaksuttu
12-jakoinen zarabanda-rytmi olivat
kaikki saaneet mustalaistaiteilijoiden
kisittelyssd aivan uudenlaisen luon-
teen, joka kiehtoi katsojia voimal-
laan ja erilaisuudellaan. Ilman tidi
mustalaisten panostakin flamenco
olisi toki olemassa, mutta huomatra-
vasti kevyempini ja siloisempana.

1800-luvun romantiikan aika
toi Espanjaan keskieurooppalaisia ja
amerikkalaisia taiteilijoita ja muuta
dlymystod, jotka l6ysivit Andalusias-
ta jinnittavin ja eksoottisen kultruu-
rin. Mutta siinid, missi saksalainen
romantikko ihaili huoletonta maa-
laiselimid ja paimenten kiyskente-
lyd luonnossa, ranskalaiset kaipasivat
suuria tunteita, verta ja dramariikkaa.
Jaaina kun on kysyntid, syntyy myés
tarjontaa. Mustalaistaiteilijoille sopi
hyvin repii maksusta sielunsa veril-
le kiihottuneen yleisén edessi, joka
puolestaan tunsi piisseensi puolit-
tain salaa tirkistelemiin jonkinlaista
intiimid avautumista. Todellisuudes-
sa noihin aikoihin lihes kuka tahan-
sa andalusialainen olisi voinut laulaa
samanlaisesta kurjuudesta, kéyhyy-
destd ja onnettomasta rakkaudesta
— ja sitd paitsi oli laulanurtkin, silla
monien flamencoon omaksuttujen
tekstien historia ulottuu aikaan jopa
ennen arabien tuloa 700-luvulla.
Mustalaiskielelld tehtyji flamenco-
letrojahan on oireellisesti vain pie-
ni miiri, ja niillekin [6ytyy yleensi
espanjankielinen esikuva. Lisiksi on
vieli huomautettava, etti flamenco-
laulujen teksteji tulee lukea ennen
kaikkea runoutena, ei historiankir-
joituksena.

Romantiikannilkiisten mat-
kaajien myétd Eteli-Espanja pidtyi
kuvastamaan koko maata, ja tyy-
pillisesti  andalusialaisista  ilmiois-
td, esimerkiksi juuri flamencosta,
mustalaisista ja hirkitaisteluista tuli
samalla koko maan symboleja. Ja,



kuten hyvin tiedimme, timi kuva
vaikuttaa vahvana vield edelleenkin.

Luonnonlapsi vai
ammattilainen?

Flamencon miiritteleminen nimen-
omaan taidemuodoksi eiki musta-
laisten kansanmusiikiksi ei ole uusi
asia. Suomalainen Flamenco-kirja-
kin — jonka tietoihin sen ansioista
huolimatta on nykytutkimuksen va-
lossa tosin syytd suhtautua kriittisesti
— sanoo asian aivan yksiselitteisesti.
Melkein samaan hengenvetoon ker-
rataankuitenkin inkvisitio ja vaino,
ja puhutaan mustalaisten omista
tyyleisti ja legendaarisista flamen-
cosuvuista, jotka ovat varjelleet
flamencon puhtautta andalusialais-
tumista, siis ~valkolaistumista” vas-
taan. Yhi edelleenkin mustalaisilla
tuntuu mielikuvissamme olevan fla-
mencoon tiydellinen ja viimekirti-
nen copyright.

Titi  kuvitelmaamme  vahvis-
taa se, etti niin moni espanjalainen
mustalainen néyttiisi pystyvin tans-
simaan tai laulamaan pidkin tan-
gosta tai bulerfasta tavalla, joka heti
vakuuttaa autenttisuudellaan. Onko
flamenco siis sittenkin mustalaisilla
veressi? Tissi vaikuttaa kuitenkin
kaksi erilaista nikéharhaa: toisaal-
ta on aina ollut ja on yhd enem-
min tavallisissa, "nikymittomissa’
ammateissa  toimivia mustalaisia
— kauppiaita, kisityoldisid, eldin-
ten kasvattajia — joille flamencolla
ei koskaan ole ollut erityisen suurta
merkitystd. Toisaalta on eri asia lau-
laa juhlissa vihin tangosta tai tanssia
pari pataitaa buleriasta kuin hallita
useita laulun tyylilajeja tai esitraa ko-
konainen tanssi salidoineen, letroi-
neen, subidoineen ja escobilloineen.
Tihin pystyy vain sellainen, joka ky-
seisen kappaleen on huolellisesti ko-
reografioinut ja harjoitellut. Mutta
olisikohan meille vain hieman liian
houkuttelevaa ja luontevaa ajatella,
errd “mustalainen mitiin treenaa, se
vetdd tunteella vaan™?

Flamencon esittimiseen keskit-
tyneitd sukuja on kylli olemassa,
aivan samoin kuin on aina ollut
kauppiassukuja, kalastajasukuja ja
maanviljelijisukujakin. Niitd voisi
verrata vaikka sirkussukuihin, joissa
lapset kasvavat kirrynpyorii ja lauta-
sia heittelevien sukulaistensa keskel-
li heitd luontevasti jiljitellen. (Niin
vertaillen muuten paljastuu samalla
vastaus kysymykseen, missi nikee

autentrisinta lamencoa: aivan kuten
sirkus on autenttisinta sirkusteltassa,
fHamenco on autenttisinta tablaois-
sa ja teatterin lavoilla, silli muualla
siti ei koko monipuolisuudessaan ja
vaikutravuudessaan  yksinkertaisesti
ole edes olemassa.) Vaikka renkaiden
heittely olisi sitkusperheessi arkipii-
vad, perheen keittiossd ei varmasti
koskaan esiteti kokonaista sirkus-
numeroa, ja oikeaksi taiteilijaksi
kasvaakseen nuoren pitdd joka tapa-
uksessa tehdd viimeinen suuri pon-
nistus itse. Ei-mustalaisten kohdalla
timi ponnistus on vield suurempi,
jos perheessi ei ole esiintymisen tra-
ditiota tai jos sithen suhtaudutaan
suorastaan viheksyvisti.

Flamencon loppu?

Mustalaiset pitivir itsekin mielel-
lidn ylli kisitystd veren perinnostd
ja_heimonsa raskaan, mutta kunni-
akkaan menneisyyden glorifioivas-
ta vaikutuksesta. Vastikiin laulaja
José Mercé — vasta viisikymppinen,
flamencoksi supersuosittu  Jerezin
mustalainen — puhui haastactelus-
sa viheksyvidin sivyyn nuorista tu-
lokkaista, “jotka eivit ole kokeneet
samaa koyhyyttd kuin hin”. Toisin
sanoen hinen mielestiin todellista
taidetta voi syntyi ainoastaan tuskas-
ta ja puutteesta. Tamin nikemyksen
mukaan flamenco pidiisikin ilmei-
sesti lakkautraa siind vaiheessa, kun
andalusialaisten keskiansio saavuttaa
EU-keskiarvon. Timi piivi ei sitd
paitsi enii kaukana liene.
Nykypiivin flamencoartistit
elivir kieltimiced kovin erilaisessa
todellisuudessa kuin edelliset suku-
polvet. Vaatteet Zara, puhelin No-
kia, aurinkolasit Vogue. On autor,
laajakuva-tv:t ja iPodit. Laulut van-

. QOikealla:
_ Naisten soolotanssi
alkoi kehittyd 1700~
luvulla. D.F. Lameyer.

Vasemalla:
Los Panaderos, muo-
titanssi 1800-luvulta.
Gustavo Doré.

Edellinen sivu:

_Baile de Candil,
flamencofiestan
edeltdja 1800-luvulta. :
Gustavo Doreé.

kiloista, kaivoksista ja nildstd eivit
mitenkdin endd voi olla sen oma-
kohtaisempia kuin meiddnkain kisi-
tyksemme omien esivanhempiemme
eloonjiamiskamppailusta. "Voi,
kuinka pienind palasina onkaan
mun leipini maailmalla”, laulectiin
suomalaisessakin laulussa, kunnes
tulivat sosiaalidemokratia ja Kelan
tidit. Murtta loppuiko taide muka
sithen? Aina nimitidin jad jiljelle
jotain, joka ulottuu omakohraisen
kokemuksen tuolle puolen ja joka
loppujen lopuksi on kaiken raiteen
taustalla syntyperisti ja kansallisuu-
desta riippumartta: mielikuvitus ja
eliytymisen kyky, kyky tavoittaa ja
vilittdd tunteita taiteen avulla. Juuri
nididen inhimillisten ominaisuuksi-
en ansiosta ei flamencoa tehdikseen
tarvitse tekeytyd sen enempii espan-
jalaiseksi kuin mustalaiseksikaan.

Vieliké meidin siis tarvitsee
ruokkia omaa romantiikannilkiim-
me puolittain rasistiseen ajatteluun
perustuvilla myyteilld, vai voimme-
ko jo ryhtyi opettelemaan flamen-
coa ahkerasti mutta noyristelemirced
ja ihailla sen ammattitaitoisia osaajia
— niin mustalaisia kuin ei-musta-
laisiakin — ihan vain sen takia, ettd
flamenco nyt vaan on niin h-tin hie-
noa?

Anne ja Juha Leino

Tekstin faktat perustuvat mm.
Granadan yliopiston etnomusiko-
logian professori Miguel Angel Ber-
langan luentosarjaan "Flamenco
y musicas mediterraneas” kevatiu-
kukaudella 2007 sekd José Manuel
Gamboan kirjaan "Una historia del
flamenco"”, Espasa Calpe, S. A.,
2005. Kuvat Eulalia Pablo Lozanon
kirjasta "Jaleos y tangos”, AImu-
zara, S.L., 2006.
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Francisco Umbral: Lorca,
Kirottu runoilija.

Suom. Terhi Suutarinen. Sanasato
2005 (alkup. Lorca, poeta maldito.
Editorial Planeta 1968).

Kirjallisuuden tutkimuksessa on kak-
si tapaa roteurraa analyysi. Ensim-
miisessi nojaudutaan ja sitoudutaan
tutkimusperinteeseen, ja etsitddn sen
perustalta uutta tietoa tai kehitelldan
nikékulmia. Kumuloituvuus eli tie-
don kasaantuminen ja kiteytyminen
on myonteisti tissi lihestymistavas-
sa, mutta kielteistd voi olla hieman
polyinen akateemisuus ja pahimmil-
laan muumioituminen. Toinen tapa
on irtautua vallitsevasta perinteestd
ja etsid tdysin uusi nikokulma asi-
aan. Onnistuessaan toimintatapa voi
mullistaa mydnteiselld tavalla koko
aiheeseen liittyvin ajattelun, tosin
onnistuminen edellytddid kuitenkin
vankkaa logiikkaa, nikemystd, oi-
vallusta ja argumentointitaitoa. Vi-
hemmin onnistuneiden oman tien
kulkijoiden analyysit eivit two us-
kottavasti uutta asian jisennykseen
ja ajatteluun.

Fransisco Umbral on pyrkinyt
luomaan uutta nikemysti Federico
Garcia Lorcasta irrallaan akateemi-
sen tutkimuksen perinteesti. Hin
on onnistunut kehittimiin joitakin
uusia ajatelmia, mutta kokonaisuus
on horjuva, keskeneriisen oloinen.
Teemat eivit ole loppuun ajateltuja.
Hin hyddyntdd paljon Lorcan ru-
noutta koskevaa yleistietoa, ja tissi
mielessi hiin ei tuo ratkaisevasti uut-
ta tietoa Lorcasta.

Umbral kirjoittaa: "Timin kir-
jan tarkoitus on rikkoa Lorcasta
luotu ikonimainen kuva. Kuva an-
dalusialaisesta seforitosta, joka kir-
joitteli ndpparid virssyja.” Tavoite on
kummallinen, koska hallitseva kuva
Lorcasta tuskin on "andalusialainen
senorito”. Taustalla on ehkid Lorcan
monitahoinen persoona, josta saa
aineksia moninaisiin tulkintoihin
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ja argumentteihin. Andalusialaisen
seforiton lisiksi Lorcaan liitetddn
monia poliittisia, seksuaalisia, sosi-
aalisia ja taiteellisia ominaisuuksia.
Hin voi olla vallankumouksellinen,
sosialisti, romanien oikeuksien puo-
lustaja, homoseksuaali — ja tietysti
runoilija, johon myés liitetddn erilai-
sia rooleja tai tavoitteita. Alkurteos
on kirjoitettu jo vuonna 1968, miki
voi myds olla syynd nykypdivistd
katsoen kirjan sisillon epasuhtaisuu-
teen verrattuna muuhun Lorcasta
tuotertuun tutkimukseen tai tietoon.
Kiinndstyd on ollut vaikeahko, kun
otetaan huomioon tekstin tyyli ja
aihe. Joissakin kohdissa on nihtivis-
si kiireessa tehry jalki.

Umbralin piiteesi on kirjailijan
sopeutumattomuus  yhteiskuntaan,
miki ilmeni mystiikkana ja esteet-
tisyytenid. Kirotulla Umbral viittaa
juuri sopeutumattomuuteen, joka vie
vidjidmicd kirjailijaa kohti itsetu-
hoa. Itsetuho muurttui pelastukseksi
muuttaessaan sopeutumattomuuden
taideteokseksi. Esteettinen ja hen-
kilokohtainen juurtuminen demo-
nisiin voimiin, luonnonvoimiin ja
lisiksi traaginen ennenaikainen kuo-
lema ovat kirotun tunnusmerkkeji.
Kirottuna olemisen avain on Um-
bralin mielesti Lorcan persoonalli-
suuden psykologisessa, seksuaalisessa
ja moraalisessa jakautuneisuudessa.
Jakautuneisuus aiheuttaa persoonal-
lisuuteen pysyvin jinnitteen, joka
johtaa siroytyneisyyteen. Persoo-
nallisuuden sirdytyminen tapahtuu
todellisuuden ja unien vililld. Sirdy-
tyminen on samalla taiteilijan luo-
misvoimaa.

Moraalisella jakautuneisuudella
Umbral tarkoittaa senaikaisen mo-
raalikisityksen hylkddmistd, mutta
"luonnollisen” moraalikisityksen py-
syvyyttd. Kartolisen Jumalan kyseen-
alaistaminen oli yksi tirked osa titd
moraalikisityksen hylkdimistd. Mo-
raalia kisitelliin myds nimeimalld
Lorca "pahaksi”, mutta taustoitta-
malla "paha” sellaisilla kisitteilld,
jotka eivit viitraa pahaan lainkaan.
Miksi Umbral kiytcid sana “paha’”,
jos kyse ei ole pahasta? Kyse ei myos-
kiin ole suomen ja espanjan kielen
eroista, miki selittdisi terminologi-
sen kiertimisen. Tarpeeton sanoilla
saivartelu ei edisti asian ymmirci-
mistd.

Seksuaalinen jakautuneisuus on
Umbralin kirjan antoisimpia koh-
tia. Hin nimeii sen laajemmin kuin

vain homoseksuaalisuuden ja yh-
teiskunnan edellyttimin heterosek-
suaalisuuden viliseksi ristiriidaksi.
Panseksuaalisuus eli seksuaalisuuden
nikeminen laajemmin koko eldmis-
si on ominaista Lorcalle, ja se nikyy
esimerkiksi runojen luontoteemoissa
ja symboleissa. Teeman kehittely jid
kuitenkin toteavaksi, ei pohtivaksi.
Umbral paikka paikoin vain antaa
termeji asioille, mutta ei perustele tai
vie teemojen kehittelyd eteenpiin.

Psykologinen jakautuneisuus ja
sopeutumattomuus johtavat itsetu-
hoon, ja Umbral nikee runot myos
Lorcan ennusmerkkeini omasta
kuolemastaan. Lorcan runoja voi lu-
kea muun muassa oman kuoleman
ennustuksina, ne ovar niin rikkai-
ta ja monitulkinnallisia kieleltdin.
Umbralin argumentaatio jii kuiten-
kin puolitichen, ja loppujen lopuksi
runojen lukijalle ei ole merkityksel-
listi se, kenen kuolemasta on kyse.
Runothan kertovat jostakin yleisem-
miistd, meitd kaikkia koskevasta.

Umbral ei pidd kovin merkityk-
selliseni Lorcan poliittis-sosiaalista
rooliavaan nikeeepioikeudenmukai-
suudesta kertovan tuotannon enem-
minkin vain kanavoivan kirjailijan
henkilokohtaista ristiriitaa. On tietys-
ti todennikdisti, ettd henkilokohtai-
sen yhteiskuntasuhteen ristiriitaisuus
altistaa  myds  yhteiskunnalliselle
kritiikille. Ne eivit kuitenkaan ole
toisiaan poissulkevia, eli henkilokoh-
taisista vaikutteista alkunsa saanut
yhteiskunnallinen  valveutuneisuus
ei mititdi tdtd tietoisuutta. Se on
vaistonvaraisempaa kuin jirjestdyty-
nyt poliittisuus, murta ei vihdisem-
pid. Umbralin mukaan Lorca kuoli
serkkujensa surmaamana ja syynd oli
rydstd. Vaikka ndin olisi kidynyt, se
ei hdvitd Lorcan kuoleman suhdetta
tuon ajankohdan yhteiskunnallisiin
oloihin. Se, ettid Lorca voitiin surma-
ta ilman pelkoa rangaistuksesta, on
tarkeinti tissd kuolemassa.

Suomalaisittain herkullisinta
on Umbralin kisitys espanjalaisista
maailman kateellisimpana kansana,
silli hinen ajatuksensa ovat tiysin
yhteneviiset sen suomalaisen kisi-
tyksen kanssa, jonka mukaan juuri
suomalaiset ovat naapurin onnea
kadehtiva kansa. Umbralin Kisitys
kansakunnan toimia ohjaavasta ka-
teudesta on selitysvoimaltaan yhti
koomisen lattea kuin koto-Suomes-
sakin.

Arja Haapakorpi



ESTRELLA # MORENTE
MUJERES

Estrella Morente: Mujeres

Estrella Morente, laulu; Rafael
Riqueni, Alfredo Lagos, Montoyita,
Enrique Morente Carbonell, kitara;
Grupo Lalides del Albaicin, Leo Sujato-
vich, Ricardo Mino, piano ym. Virgin /
EMI 2006.

uine Carlos

Miguel Poveda con Juan Carlos
Romero: Tierra de Calma

Miguel Poveda, laulu; Juan Carlos
Romero, Moraito Chico, kitara; David
Pena "Dorantes”, piano; Antonio
Coronel, Paquito Gonzalez, perkussiot;
Bo Soto, Luis Cantarote, Carlos Grilo,
palmas. Discmedi 2006.

gl poveds

Miguel Poveda: Desglag

Miguel Poveda, laulu; Juan Gomez
"Chicuelo”, kitara; Joan Albert
Amargos, Gustavo Llull, Josep Mas
"Kitflus”, José Reinoso, piano; Marcelo
Mercadante, bandonedn; Andrés
Serafini, Ferran Cubedo, Giulia Valle,
Miguel A. Cordero, kontrabasso; Xavier
Figuerola, saksofoni; Roger Blavia,
Isaac Vigueras, perkussiot; David
Xurgu, rummut; Sonia Poveda, José
Maria Tarrifo, palmas; Enric Palomar,
viulu; Pere Bardagi, Emil Bolozan, alt-
toviulu; Elizabeth Gex, sello. Discmedi
2005.

Traditiota ja tuottamista

En ole vield pidssyt nikemiin
Estrella Morentea liveni, mutta
varmaankin hin on yhti lailla
karismaattinen esiintyji kuin
isinsd lamencopatruuna Enrique
Morente. Estrella Morenten kaksi
ensimmaistd levyd olivat persoo-
nallisia ja piristivid poikkeuksia
useimpien 2000-luvun flamenco-
tuotantojen joukossa, mutta tuorein
levy-dvd-paketti Mujeres ei sytyti.
Dvd:n kolme livebiisid on kuvattu
Alhambran jylhissd maisemissa, ja
meininki on kummallinen sekoitus
perhetraditiota ja tuotteistamista.
Estrellan esiintyminen on mie-
lestini paikoin yliteatraalista jopa
espanjalaisittain ja luonnollisuus
tuntuu hivinneen. Timi todenni-
kéisesti johtuu osittain siitd, eted
kaksi kolmesta livepitkisti on ns.
korjailtu studiossa jilkikiteen, josta
tulee vikisinkin oudon etiinen
tunnelma.

[tse levy taas on melkoinen sil-
lisalaatti osittain studiossa ja osit-
tain livend ddnitettyjd biisejd, joilla
ei tunnu olevan mitiin rtekemistd
toistensa kanssa. On ihan hienoa
sindnsi tehdd levy kunnianosoituk-
sena vahvoille naisille, mutta koko
ajan puskee lipi uuden Rocio Jura-
don leivonta. Carmen Linares teki
samantyyppisen idean jo hienosti La
mujer en el cante -antologiallaan ja
Ginesa Ortega piinvastoin omal-
la levylldzn, jonka nimed en muista
enkd halua muistaakaan, koska siini
oli mm. hirvittivi versio Billie Ho-
lidayn Strange Fruitista ja Bob Mar-
leyn No Woman No Cry:n raiskaus.
Kisittimiton idea on Morenten esi-
tys Jacques Brelin Ne me quitte pas
-kappaleessa, jossa jiljitelldin Nina
Simonen versiota ja tulkintaa biisis-
ti: a) Simone ei osannut lausua rans-
kaa, mutta nostakaamme hattuasille,
cttd hin sentddn yritti esittdd laulun
alkuperiiskielelld, mutta b) Moren-
te ei mydskiin osaa lausua ranskaa,

muttei myoskidin tulkita niin kuin
Simone. Levylld on muitakin biise-
ja jotka kuulostavar siltd, kuin niissi
yritettdisiin laulaa kuin joku muu
kuten juuri Rocio Juradoa jiljittelevi
Vuelvo al Sur. Voi Kristus.

Toisaalta, nuorena se on vitsa
vidnnettdvi ja onneksi levylld on pari
poikkeusta, nimirtiin kaikki kunnon
flamencobiisit toimivat ja Grupo
Latdes del Albaicinin sdestimissi
zambrassa on aitoa filisci. Saili, etcd
papat on jatetty biisin promodvd:lld
totaalisen taustalle. Piillimmiiseksi
jad tunne, etdd likka on laitetru lijan
isoihin saappaisiin. Aina ei voi osua
napakymppiin — jiin mielenkiin-
nolla odottelemaan seuraavan levyn
suuntaa.

Miguel DPovedan kahta vii-
meisinti levyi yhdistdd ylenpalttinen
romanttisuus, murta karalaaniksi
laulettu Desglag kuulostaa jotenkin
henkilokohtaisemmalta. Ensimmii-
nen kappale A mos bescantadors oli
ylldttden tuttu Povedan La Kalevala
-ddnityssessioiden ajalta, jolloin hin
yritti  Kirsivillisesti opettaa meille
katalaania. Omaan korvaani kieli
kuulostaa hassusti suomelta, vaikka
kirjoitusasu paljastaa latinalaispoh-
jan. Kappaleilla on useita eri sivel-
tdjid, ja osa kappaleista on Povedan
omia sivellyksid, tekstit ovat yhden-
toista eri katalaanirunoilijan kisialaa.
Levyn mukana oleva dvd sisiltiid pe-
dantin dokumentin levyn synnysti
ja tekovaiheista.

Tierra de Calma -levyn pidark-
kitehti taas on kitaranipriiji Juan
Carlos Romero, joka lienee niin
ikiin romanttinen miekkonen, ei-
vitkd sivellykset ole mielestini par-
haita mahdollisia Povedan #inelle.
Nostettakoon kuitenkin hatrua sille,
ettei Romero ole syyllistynyt liialli-
seen tilutteluun. Levylli on loistavia
muusikoita ja erityisesti mieleen jai-
vit Diego Carrascon karheus seki
David Pena "Dorantesin” loistelias

g
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pianonsoitto.

Tassa vilissd ddytyy tunnustaa,
ettd olen viime viikot kuunnellut
lihinni Sly and the Family Stonen
tuotantoa, ja sithen verrattuna sekd
Morenten Mujeres ettd kaikki edel-
li mainitut kaksi levyi tuntuivat
aikuisilta, yllatyksettomilid ja kes-
kinkertaisesti miksatuilta. Povedan
ainutlaatuisesta karismasta ja upe-
asta, persoonallisesta ddnestd on teri
katkaistu. Mikd perkele nditi fla-
menconikkareita vaivaa? Juuri tuo-
tannollisten heikkouksien vuoksi en
ole vihiin aikaan ostanut lamenco-
levyja laisinkaan. Minulle Hamen-
cossa yksi tirkeimpid ominaisuuksia
on sen rosoisuus, ja lihes kaikki levyt
kuulostavat nykydin samasta mak-
karatehtaasta rtulleelta. Espanjassa
ndyttdd olevan valloillaan copla-kuu-
me ja kun muutenkin olen aina ollut
siti mieltd, ettei maassa osata muuta
musiikkia kunnolla kuin flamencoa,
niin tulevaisuus ndyttdd synkildi ja
flamencon uusi suuntaus humpalta.
Taidan panostaa vanhoihin levyihin,
mieluiten savikiekkodinitteisiin.

Kaari Martin

Flamencohameen ompeluohje

Tama hame on istuva vyotaron,
lantion ja alalantion kohdalta.
Halutessasi voit fehdd sen istuvaksi
my&s takapuolen alta, niin kuin
nyt on muotia! Hame tehdaan
kahdeksasta palasta, mutta
kapeamman hameen voit tehda
kaventamalla ndité kahdeksaa
palaa tai ompelemalla hameen
kuudesta tai neljésté palasta.

Mitat

Ota vydtardon mitta, jaa luku kah-
deksalla — muista saumavarat!

Ota lantion mitta (n. 10 cm vyota-
rostd), jaa luku kahdeksalla

Ota dlalantion mitia (n.10 cm lanti-
osta), jaa luku kahdeksalla
Helmaosan tulee olla noin 70 cm
jokaisessa palassa.

Piirrcs mittojen perusteella yksi
kaava, jota sitten leikkaat kan-
kaasta kahdeksan kappaletta.
Oikeanpuoleisessa kuvassa nakyy
viisi pitkulaista palasta, joissa jokai-
sessa ylareunan mitta on vydtéardsi
mitta jaettu kahdeksalla ja ala-
reuna on 70 cm leved (kuvassa
suhde ei ole sama yl&- ja alareu-
nan kanssa).

Kankaan maara

Kuuden palan hameeseen tarvitset
kangasta noin kaksi metrid, kah-
deksan palan hameeseen menee
kangasta noin kolme metrid.

Liscksi yhteen royheldon tarvitset
noin kaksi metrié 150 cm levead
kangasta.

Hameen ompeleminen

Ompele pitk&t hameosat yhteen,
ja jata kahden viimeisen valiin
aukko vetoketjua varten. Jos teet
hameen joustavasta kankaasta,
voit tehdd palaset hieman levedm-
miksi kuin vy&tarosi ja lantiosi vaatii
ja sulkea kaikki saumat ja laittaa
vyotarédn kuminauhan. Silloin vyo-
taréon tulee hieman rypytysta.

Royheldn ja helman ompeleminen
Leikkaa kankaasta 9 kappa-

letta halkaisialtaan 50 cm olevia
ympyrdita (ks. kuva). Leikkaa
"reikdleivat” auki, ompele perdk-
k&in yhdeksi pitkdksi royheloksi

ja kiinnitéd hameen helmaan. Jos
haluat viimeistella royheldn vino-
nauhalla, niin 50 cm x 3,14 (pii) x 9
kpl = tarvitset 14,13 m vinonauhaa
(ota varmuuden vuoksi 14,4 m)! Jos
kangas ei purkaannu, voit myods
vain k&dntéd reunan ja ommella
esimerkiksi kolmiaskel-siksaksilla
(pelkkd suora ommel eiriitd).
Muutoin voit saumuroida helman
ja sitten kaantad pelkén saumuri-
osuuden ja ommella padile.

Onneksi olkoon, hame on valmis!

Ompeluterveisin,
Marianna Verdecia
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Teltta taynna jazzkansaa

Ojos de Brujo. April Jazz: Outokumpu-
teltta, 27.4.2007.

April Jazzin cimidnvuotinen flamen-
cokiintié oli tiytetty dilli kertaa
barcelonalaisella Ojos de Brujo -yh-
tyeelli. Yhtye on itse luonnehtinut
musiikkiaan "hip-hop flamenqui-
toksi”, ja timi epimidriinen luon-
nehdinta kylld kielimicd kuvaa
oivasti yhtyeen meininkii: Lauletaan
pinnallisesti anarkismista, vallanku-
mouksesta ja kannabiksesta ja ote-
taan mukaan kolme cajonistia, kaksi
flamencokitaristia, beatboksaaja
sekd dj ja puetaan laulaja eksootti-
seen asuun. Lisitddn vield kuuluisan
flamencolaulajan sisko improvisoi-
maan flamencotanssia, ja menestys

on taattu - yleisélle, joka ei ole hyvii

flamencoa koskaan kuullutkaan.
Mutta meininki on kova, ja jos

alla on tarpecksi rommia ja porro-

ja, niin hauskaa varmasti on. Niin
kuin oli diydelli teleallisella Espoo-
seen tullutta jazzkansaa. Jos olisi
musiikkia tullut kuuntelemaan, olisi
varmasti pettynyt. Ei soittajissa ollut
mitdin vikaa, murtta kun niitd on yli
tusina ja vaikutteita toinen mokoma,
niin aikamoista salaatria on tarjolla.
Yleiso tanssi villisti jirjestysmiesten
tuimien taskulamppujen valossa, ja
tanssija Sonia Poveda villitsi yleisén
koputuksillaan. Onnekkaat porukas-
ta eksyivit vield jatkoille Helsinkiin
ravintola Meccaan, jossa yhtyeen dj
soitti levyjd ja meininki oli vielikin
villimpi. Ja jossa kuultiin ne yhtyeen
hitcibiisit, jotka jiivit keikalla soit-
tamatta, kun taloyhtididen vaatima
hiljaisuus tuli niin varhain.

Samuli Tyorinoja

Manuel Reyes Turkuun

Manuel Reyes (s.1974, Cordoba) on persoo-
nallinen flamencotaiteilija, joka on aloittanut
tanssiopintonsa Madridissa jo 7-vuotiaana.
Héan on tyoskennellyt useiden merkittavien
koreografien, kuten Joaquin Cortesin, Antonio
Canélesin, Belén Mayan ja Rafaela Carrascon
kanssa. Oman ryhméansa han perusti vuonna
1995 ja on siita lahtien kiertanyt maailmalla
esiintymassa ja opettamassa. Manuel opettaa
myo0s viikoittain Madridin maineikkaassa
Amor de Dios -koulussa. Manuelin tanssissa
korostuu syvallinen rytmiikan tuntemus ja
hallinta. Opettajana han on erittdin mukava ja
kannustava, ja han opettaa mielellaan kaikkia
tasoja alkeista ammattilaisiin.

Manuel on tulossa elokuussa Turkuun
pitamaan flamencokurssit perus- ja jatkota-
sojen oppilaille. Perustason kurssille voivat
osallistua kaikki vahintain 1-2 vuotta flamencoa
harrastaneet. Luvassa on annos espanjalaista
maustetta ja potkua treenaamiseen. Kurssit
ovat maanantaista perjantaihin 6.-10.8. Turun
flamencoyhdistyksen studiolla. Perustason
kurssi on klo 17.30-19 ja jatko-edistyneet klo
19.15-20.45. Kurssin hinta on 145 € (Turun
Flamenco ry:n jasenet 135 €).

Manueliin voi tutustua etukateen internetsi-
vuilla www.manuelreyesmaya.com. limoittau-
tumiset ja tarkemmat tiedot kursseista www.
turunflamenco.fi.

Tanssikouln

Baila

Uusia flamencotunteja syksylla 2007!!!

Tiistaisin pefialla klo 17-19 uudet alkeet ja Stadionilla keskitason huivitanssi !
Torstaisin pefalla klo 19-21 keskitaso!
Sunnuntaisin pefialla klo 14-16 uudet alkeet, 16-18 edistyneet,

18-19 kastanjetit ja 19-21 alkeisjatko!

Opettajina Aura Ettala ja Marianna Verdecia

Lisatiedot ja alkamisajankohdat

AT A T ELETER A ENE@ ETELETER]]

puh. 041-533 7383




Espanjalaista tanssia Mikkelissa

Mikkelissa jérjestetaan tana vuonna kahdet-
tatoista vuotta Ballet Mikkelia, ohjelmassa
balettia kuten Joutsenlampi ja Don Quijote,
mutta myos espanjalainen gaalailta, jossa
esiintyvat tanssijasisarukset Rosario ja Ricardo
Castro Espanjasta seka venalainen huippu-
tanssija Farukh Ruzimatov. Espanjalaisessa
illassa nahdaan seka nykybalettia, klassista
balettia etta flamencoa, loppuhuipennuksena
Ravelin Bolero Castrojen ja Ruzimatovin
yhteisnumerona.

Rosario ja Ricardo Castro ovat syntyneet
Granadassa, heidan aitinsa oli tanssija Charo
Romero. Molemmat muuttivat myéhemmin
Madridiin opiskellakseen tanssia kokopaivai-
sesti, flamencon lisaksi clasico espafiolia,
balettia, nykytanssia ja jazzia. Rosario Castro
on tanssinut mm. Antonio Gadesin ryhmassa
ja tablaossa Corral de la Moreria. Veli Ricardo
esiintyi Sauran ja Gadesin El amor brujo
-glokuvassa ja on tanssinut myos Ballet
Nacional de Esparian riveissa. Vuodesta 1985
sisarukset ovat johtaneet omaa ryhmaansa
Suite Espafiola ja vierailleet tanssijoina
lukemattomilla festivaaleilla Espanjassa ja
ulkomailla. Heilla on nappinsa pelissd monen-
laisissa projektissa, mm. he ovat vastanneet
taiteellisesta suunnittelusta ja koreografiasta
Japanissa sijaitsevassa teemapuisto Parque
de Espaiiassa.

D

Concurso Nacional Cordobassa

Concurso Nacional de Arte Flamenco jarjestet-
tiin Cordobassa huhti-toukokuun vaihteessa
18. kerran. Kyseessa on Espanjan tarkeimpiin
kuuluva flamencokilpailu, joka jarjestetaan
kolmen vuoden valein. Kilpailuun osallistuvat
niin laulajat, tanssijat kuin kitaristitkin. Tanssin
paapalkinnon sai Marco Flores, mutta laulun ja
kitaran paapalkintoa ei jaettu. Mielenkiintoista
oli tana vuonna etenkin se, etta lahes kaikki
tanssijapalkinnot menivat tanssijoille, jotka
ovat tuttuja Rafaela Carrascon ryhmasta. Seka
Olga Pericet, Concha Jarefio etta Marco Flores
nahtiin Kuopiossa Carrascon La Musica del
Cuerpo -esityksessé, ja he ovat sen jalkeen
niittaneet runsaasti mainetta my6s omin pain.

D

Lisatietoja kilpailusta: www.flamencocordoba.
com

Kilpailussa palkitut:

Laulu

Premio Antonio Mairena: Domingo Herrerias y
Antonio Ortega, ex aequo.

Premio Manolo Caracol: David Palomar
Premio Fosforito: Joaquin Garrido

Premio Camaron: David Palomar

Premio Don Antonio Chacon: Maria José
Pérez, kunniamaininta: Isabel Maria Rico
Premio Cayetano Muriel: ei jaettu

;g 28

Premio Pepe Marchena: David Pino

Premio Nifia de los Peines: ei jaettu

Tanssi

Premio Mario Maya: Concha Jarefio y Marco
Flores, ex aequo

Premio Matilde Coral: Concha Jarefio
Premio Antonio Gades: Marco Flores
Premio Eduardo Serano El Guito: Alfonso Losa
Premio Pilar Lopez: Olga Pericet

Premio Carmen Amaya: Marco Flores y Fran
Espinosa, ex aequo

Kitara

Premio Manolo Sanlucar: ei jaettu

Premio Juan Carmona Habichuela: Juan
Manuel Mufioz El Tomate

Premio Paco de Lucia: ei jaettu

Seka

El Premio de Baile: Marco Flores

El Premio de Cante: ei jaettu

El Premio de Guitarra: ei jaettu

Porin Flamenco-opiston kuulumiset

Porin Flamenco-opistolle on myonnetty 14.5.
alkaen lupa tanssitaiteen yleisen oppimaaran
perusopetukseen. Tanssitaiteen perusopetuk-
sen piiriin paasee 6-7-vuotiaana. Oppimaara
koostuu 10 opetuskokonaisuudesta, jotka on
mahdollista suorittaa n. 8-12 vuoden aikana.
Opintojensa paétyttya oppilas saa opinnois-
taan virallisen todistuksen.

Lisatietoja: http://personal.inet filyritys/estudio-
flamenco.mariakause/
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23.-28.7. Tampereen Flamencoviikko

23.7. Avajaiset, ravintola Telakka klo 19.

24.7. Kotimainen ilta, ravintola Telakka klo 19.
25.7. Kromosomi 47 Flamenco!

Kasikirjoitus Kari Heiskanen, Anja Loikala ja
Katja Lundén, ohjaus Kari Heiskanen, kore-
ografia Katja Lundén ja Anja Loikala, musiikin
suunnittelu ja sovitus Pedro Llamas ja Kati
Vyyryléginen, kitara Pedro Llamas, laulu Jesls
Flores, perkussiot Karo Sampela, 23 tanssijaa.
Tampereen Teatteri klo 19.

26.7. Las poemas que bailan, koreografia ja
tanssi Angel Rojas,

Ganivet - Kirjeita satumaasta, musiikki Ramon
Maronier, muusikot mm. Ramén Maronier,
Roni Martin, Thierry Boisdon, Rauli Rantanen,
Kaari Martin. Tampereen Teatteri klo 19.

27.7. José Valencia, laulu; Salvador Gutierrez,
kitara. Tampereen Teatteri klo 19.

28.7. Rocio Molina: Almario, koreografia ja
tanssi Rocio Molina; kitara Francisco Cruz,
Juan Requena, laulu Antonio Campos, Jose
Valencia, palmas Guadalupe Torres, Popi, per-
kussiot Sergio Martinez. Tampereen Teatteri
klo 19.

25.-28.7. Festivaaliklubi ravintola Kivessa
(Tampereen Teatteri) klo 21 alkaen.

23.-27.7 Tanssi-, laulu- ja kitarakurssit
Tanssi, perustaso klo 13-15, op. ilmoitetaan
mychemmin

Tanssi, keskitaso klo 10.45-12.45, op. Rocio
Molina

Tanssi, edistyneet klo 15.30-17.30, op. Rocio
Molina

Laulu klo 13-15, op. José Valencia

Kitara klo 13-15, op. Salvador Gutierrez
Tanssikurssit: Tanssistudio Carmen, Klingen-
dahl, Hameenpuisto 44

Musiikkikurssit: Tampereen yliopiston naytteli-
jantyon laitos (NATY), Hameenpuisto 28

lim. 28.5. alkaen kotisivujen kautta.
Lisatietoja: www.tampereflamenco.com

6.-10.8. Manuel Reyesin tanssikurssit

Turussa, perustaso ja jatko-edistyneet.
Ks. Noticias-palsta
Lisatietoja: www.turunflamenco.fi

19.8. Ojos de Brujo

Marina Abad, laulu; Sergio Ramos, rummut;
Xavier Turull, perkussiot; Javier Martin, basso;
Francisco Gabas, dj; Francisco Lomena,
espanjalainen kitara; Ramon Gimenez,
espanjalainen kitara; Maxwell Wright, beat box;
Carlos Sarduy, trumpetti; Juan Antonio Parra,
taustalaulu; Sonia Poveda, tanssi

“Ojos de Brujo jarjestaa bileet barcelonalai-
seen tyyliin. Aasialaiset rytmit, reggae, rumba
ja hiphop sekoittuvat kiihkeaan flamencoon.
Visuaalisesti nayttava lahes parinkymmenen
muusikon ryhma pursuaa energiaa.”

Huvila-teltta klo 20 (ovet aukeavat klo 18)

Lisatietoja: www.helsinginjuhlaviikot.fi, www.
ojosdebrujo.com



26.-30.9. Ballet Mikkeli

27. & 29.9. Ruzimatov - Flamenco! Espanja-
lainen gala, esiintyjina mm. Farukh Ruzimatov,
Rosario ja Ricardo Castro Romero

28. & 30.9. Don Quijote

ks. Noticias-palsta

Lisétietoja: www.balletmikkeli.com

8.9. Jadhyvaiset - flamencoteos
Suunnittelu, koreografiat, ohjaus: Milla Harma
jaAnne Riikola

Tanssijat: Milla Harma, Anne Riikola, Annukka
Salo, Laura Vilhonen

Muusikot: Chiqui, Tove Djupsjobacka, Dile
Kolanen, Heidi Oilimo

Musiikin savellys: Chiqui ja Dile Kolanen

Valo ja kuvasuunnittelu seka maalaukset:
Joonas Sainio

Pukujen suunnittelu ja toteutus: Milla Harma
jaryhma

Kanneltalo, Helsinki klo 19.

Liput 15 e, alle 5-vuotiaat sylissa ilmaiseksi
Lisatietoja: www kulttuuri.hel.filkanneltalo/

9.9. Porvoon mustalaismusiikin festivaali:
A zugar. Anette Akerlund, laulu; Patrik Bonnet-
Jaramillo, kitara; Tove Djupsjobacka, cajon,
palmas; Dile Kolanen, basso; Sari Pikkarainen,
tanssi; Ailin Bayaz, tanssi.

Grand, Porvoo klo 20

Lisatietoja: www.romanimusic.fi

Espanja:

22.6.-8.7. Festival Internacional de Musica
y Danza Granadassa

24.6. Camara Negra, Ohjaus Manuel Liian ja
Olga Pericet, koreografia ja tanssi Olga Peri-
cet, Manuel Liian, Daniel Dona, Marco Flores,
laulu EI Picto, Leo Trevifio, kitara José Luis
Monton, Fernando de la Rua, Jesus Pimentel,
Teatro Isabel La Catolica klo 22.30

25.-26.6. El flamenco en cuatro estaciones
Compaiiia El Flamenco Vive, kasikirjoitus,
ohjaus ja koreografia Silvia Marin, lavastus
David Bottos, valaistus José Luis Canales
Teatro Municipal José Tamayo kl019.30
Flamencoa lapsille, suositellaan yli 6 vuoden
ikaisille.

27.6. Compaiiia Antonio Gades: Carmen
Kasikirjoitus, koreografia ja valaistus Antonio
Gades ja Carlos Saura Jardines del Generalife
klo 22.30

30.6. Gala de Flamenco, Tanssi Merche
Esmeralda, Manolo Marin, Joaquin Grilo, Nani
Paros, Fuensanta La Moneta, laulu Diana
Navarro seka David Lagos, Tamara Tafé,
Carmen Girilo, kitara Alfredo Lagos, José
Arenas, Dani de Moron, José Valencia, viulu
Juan Pablo Zilienski, perkussiot Sergio Marti-
nez, Jardines del Generalife klo 22.30

7.7. La Francesa, Koreografia Israel Galvan,
tanssi Pastora Galvan, musiikki ja kitara Pedro

Sierra, kitara Miguel Iglesias, laulu David
Lagos ja Juan José Amador, Teatro Isabel La
Catoélica ko 22.30

Lisaksi runsaasti tasokkaita musiikki- ja
tanssiesityksia.

Lisatietoja: www.granadafestival.org

Compaiiia de Maria Pagés

26.-27.6. Auditorio Alfredo Kraus, Santa Cruz
de Tenerife

29.6.-1.7. Teatro Cuya, Las Palmas de Gran
Canaria

2.-3.7. Lanzarote

2-4.10. Teatro de la Zarzuela, Madrid
Lisatietoja: www.mariapages.com

2.-14.7. Festival Internacional de la Guitarra
Cordoba

Kurssit:

6.-14.7. Flamencokitara, op. Manolo Sanltcar,
José Antonio Rodriguez, Manolo Franco, Paco
Serrano

2.-5.7. Laulunsaestys kitaralla, op. Manolo
Franco

2.-6.7. Tanssi bata de colalla, op. Inmaculada
Aguilar

9.-13.7. Flamencotanssi ja muun musiikin
kitarat (klassinen, jazz ym.), op. Javier Latorre
2.-5.7. Flamencolaulun tekniikka, op. Calixto
Sanchez

Lisétietoja: www.guitarracordoba.com

Festival de cajon

6.7. Tomatito sexteto, Palau de la Musica,
Barcelona

22.7. Enrique Morente, Estrella Morente, Gran
Teatre del Liceu, Barcelona

Eva Yerbabuena Ballet Flamenco:

Huso de la memoria

8.7.Gran Teatro, Cérdoba

Santo y sefia

14.7. Castillo de Niebla, Niebla, Huelva
20.-21.7. Teatro grec, Barcelona

10.8. Castillo de mora, Mora de Rubielos,
Teruel

8.9. Guaro, Malaga

Eva

3.10. IFEMA, Madrid

Lisétietoja: www.yerbabuena.com

Kesakursseja Centro de Baile Jerezissa

23.-28.7. Belén Maya, Pilar Ogalla
30.7.-4.8. Angel Mufioz

6.-11.8. Olga Pericet

13.-18.8. Rafaela Carrasco

20.-25.8. Manuel Lifian

27.8.-1.9. Pilar Ogalla

3.-8.9. (Fiesta de la Buleria) Marcos Flores
www.academiadebailejerez.com

Calendario

2-11.8. XLVII Festival de Cante de las
Minas, La Unién, Murcia

2.8. Vloittajien gaala: Miguel de Tena, Nifio de
Brenes, Maria Juncal

3.8. Julian Estrada, Sara Baras

4.8. El Cabrero, Gerardo Nufiez, Luis el
Zambo, Guadiana, Dieguito de la Margara,
Diego del Morao, Chicharito

5.8. Israel Galvan, Enrique Morente

6.8. Rocio Molina, José Mercé

7.8. Esperanza Fernandez, El Pele, Capullo de
Jerez, Manuel Linan, Chano Lobato

8.-10.8. Flamencokilpailun semifinaalit

11.8. Kilpailun finaali, palkintojenjako
Lisatietoja: www.cantedelasminas.org

Muu Eurooppa:

Festival de arte flamenco

Mont de Marsan, Ranska

2.7. Javier Baron: Meridiana

3.7. Diego Amador

3.7. Angeles Gabaldon: Volantes de jondura
4.7. José Mercé

4.7. Compania de baile de Rocio Molina:
Pasos contados

5.7. Aurora Vargas, Pansequito

6.7. Moroneando

7.7. Eugenio Iglesias, Dani de Moron, David
Palomar, José Valencia, Rafaela Carrasco,
Rocio Molina, La Moneta

Lisatietoja: www.landes.org

19.-20.10. Israel Galvan: Arena
Théatre national, Bryssel, Belgia
Lisatietoja: www.israelgalvan.com




TopS

Cabeza de vaca ammuu parhaillaan kesalaitumilla.

-palstalla pureudumme letralaisten kuuntelutottumuksiin ja listaamme viimeaikojen suosikkiviisikon.
Talla kerralla meille avautui Anja ”Blue Mama” Loikala.

"Olen laatinut listani kappaleista, jotka ovat vaikuttaneet sykahdyttavasti ja jaaneet ela-
maani soimaan. Sattumoisin ykkdsen olen kohdannut ensimmaisena ja viitosen viimeisena
- voidaanko tasta paatella, etta ika jo alkaa kullata muistoja...

1. Queen: Bohemian Rhapsody

Kuulin kappaleen ensi kertaa n. 13-vuotiaana tatini “matolaatikko’-magnetofonista c-kase-
tilta soitettuna ja tajuntani rajahti. Kauneus, rosoisuus, sanat, mahtipontisuus. Vasta kirjasta
'Populaarimusiikkia Vittulanjankalta' iuin paahenkilon kuvauksen koko maailmankuvaa
muuttaneesta musiikkikokemuksesta, joka vastasi omaa kokemustani. En ollut koskaan
kuullut mitaan sen kaltaistakaan, ja nuoruuteni ensirakkaus pysayttaa minut vielakin.

2. CCR: Bad moon raising

Taman bandin letkeankarvas tuotanto on aina kuulunut eldmani kihelmaiviin hetkiin:
“Loysaa” oleilua koulun konventissa poikia vilkuillen, ankaraa luukutusta automankasta
matkalla tanssilavalle isolla porukalla, taustamusiikkina lahtoa tehdessa bilettamaan...
Vielakin tdma tietty kappale saa perhoset vatsassa lepattamaan.

3. Dr. Feelgood: Down at the Doctors’

Pubirockin raskassarjalaiset! Aikuiset miehet asialla eika mitaan turhaa salaa vaan kolme
sointua soikeena kohti yleisoa! Tanssin kerran vuodessa kaiken kuonan itsestani taman
lagkarin vastaanotolla - ja jaksan taas!

4, Bloodshot Eyes

Tama yhtye on minulle kuin keinu: istun kyytiin, eika minun tarvitse itse oftaa vauhtia.
Valilla lepaan ja nautin, valilla vauhdissa saa pitaa todella kiinni. Yhtyeen rhythm & blues
-kitara osaa puhua sydameni kanssa kielta, jota vain flamenco on koskettanut.

5. Ari Koivunen: Piano man

Tassahan kavi niin, etta kun Koivunen Idols-karsinnassa lauloi taman kappaleen, perhees-
samme aiti alkoi tykittaa kénnykkaviesteja ja jannittaa karsintoja. Petyin pahan kerran, kun
han piti kiinni heavykappaleista — kiukuttelin kuten tuomarit konsanaan ~ kunnes ymmarsin
kunnicittaa nuoren miehen asennetta: poikahan on Flamenco!

Miksiko Ari Koivunen edustaa flamencoa tassa listassa? Siksi, etta flamencomusiikkia en
kykene analysoimaan enka listaamaan. Se on elementti, joka on elamani pohjana ja jonka
piirteita loytyy kaikessa minua koskettavassa musiikissa: rajua rehellisyyita, hivelevaa herk-
kyytta, virtuositeettia ja flirttia...”



PENAN SALIN VUOKRAUS

Helsingin Flamencoyhdistyksen salia voivat vuokrata opetus- ja harjoi-
tuskayttédn muutkin kuin jasenet. Salin osoite on Pohjoisesplanadi 2.

Helsingin Flamencoyhdistyksen Hinnat: Opetuskayttéon Harjoitusk&yttéon
omat internet-sivut loytyvat Jasenille: Pieni sali 9 €/h Pieni sali 5 €/h
osoitteesta Iso sali 14 €/h Iso sali 8 €/h
: Muille: Pieni sali 13 €/h Pieni sali 9 €/h
www.flamenco.fi 150 sali 20 €/h Iso sali 13 €/h
Huom!

*Vuokra tulee maksaa koko varatulta vuokra-ajalta ennen vuokra-
kauden alkamista.

* Esim. teosten harjoituksia varten mydnnetyisté ilmaistunneista peri-
tadn siivousmaksu (pieni sali 1€, iso sali 2€)

* Salimaksut yhdistyksen filille 206518-21707. Viite 2600.

* Varaukset maksetaan omatoimisesti eik@ niist& Iahetetd laskua.

Tiedustelut ja salivaraukset:
Auli Kaartinen
puhelin: 050 305 7392

s-posti: solea@jippii.fi

lImoitushinnat ja
koot Letrassa

1/1sival70e 155 x 247 mm 1. Merkitse varauskiiaan selvésti

Vo-siva 85e 155 x 120 mm - koko nimesi

Vi-sivu 42e 155 x 60 mm — kellonaika

Vi-sivu 42e 74 x120 mm - onko varaus harjoitus- vai opetuské&yttédn
1/8-sivu2l e 74 x 60 mm

2. Merkitse yhteystietosi (nimi, puh.nro) kirjan takana olevaan listaan.

3. Peruutukset on tehtévd viimeist&dn 2 vrk ennen varattua aikaa,
muutoin niist& peritddn maksu. Soita tai laita tekstiviesti peruutuksesta
Aura Ettalalle. Aura hoitaa peruutuksen merkitsemisen varauskirjaan.
Omatoimisesti peruutuksia ei saa merkitd.

Seuraavan lehden deadline on 10.8.
I oo . 3= v 2

Helsingin Flamencoyhdistys ry, hallitus 2007-2008

Emilia Aho, puheenjohtaja
Merikatu 45 B 14

00150 HELSINKI

040 716 3134 (yhd. puhelin)
050 522 6758
flamenco@flamenco.fi

Anne Lamberg-Laitinen, jasenrekisterin ja
taloudenhoitaja

Urkupillintie 7 H 78

00420 HELSINKI

040 52 12 863

anne.lamberg@metso.com (ty)
anne.lamberg@welho.com

Anne Riikola
050 561 6586
anne.riikola@gmail.com

Auli Kaartinen
050 305 7392
solea@jippil.fi (koti)

Aura Ettala
050 401 6144
aura.ettala@edu.hel fi

Laura Viding
050 526 8947
laura.viding@kolumbus.fi

Sonja Vottonen
041 516 2677
sonja.hillevi@welho.com

Annukka Salo, varajasen
050 363 4885
annukka.salo@helsinki.fi

Samuli Tyorinoja, varajasen
050 354 2543
samuli.tyorinoja@hnelsinki.fi

Sanna Lehtinen, varajasen
040 540 4869
sanna.lehtinen@gmail.com

Tove Djupsjobacka, Letran paatoimittaja
040 731 4304
tove.djupsjobacka@iki.fi




Por Romeras

No me hagas senas
delante de mi mare
que mi mare fue moza
y entiende en ellas.

Mds vale la alegria
que hay en mi barrio
que toda la botica
del boticario.

Ala anna merkkeja
mulle aidin edessa
aiti on ollut nuori

ja ymmartaa ne viela.

Kalliinpaa on ilo
jota on kotikylassa
kuin mikaan rohto
apteekissa.

suom. Erika Alajarvi




