


Jasenmaksu 2007

Yhdistys paatti syyskokouksessaan
3.12.2006 pitaa jasenmaksut ennal-
laan: 21 euroa ja saman perheen

tai samassa osoitteessa asuvalta
jasenelta 9 euroa. Kerran maksettava
littymismaksu on edelleen 10 euroa.

Lisaksi paatettiin, etta yhdistyksen
toimintaa voi tukea kannatusjasenena.
Vuosimaksu on yksityisilta henkildilta
50 euroa ja yhteisdilta ja yrityksilta
100 euroa. Kannatusjasen saa Letran
vuosikerran. Lisaksi han voi ostaa

2 jasenhintaista lippua yhdistyk-

sen jarjestamiin tilaisuuksiin. Yritys
tai yhteiso saa halutessaan myos
logonsa tai nimensa Letraan omalle
kannatusjasenpalstalle.

Helsingin Flamencoyhdistys ry on
oftanut kayttédnsd vudet sahko-
postiosoitteet:

Yhdistyksen yleisséhkdposti:
flamenco@lamenco.fi
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Letra:
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Flamencomusiikkitoiminta:
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Muistathan iimoittaa menotietosi
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kalenteriin sekd Letraan!
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Paatoimittajalta

Kisissdsi on ensimmaiinen Letra ul-
jasta vuosikertaa 2007. Vuotta on
tayttimissd tehokkaasti tapahtumi-
en kirjo — olemme jo saaneet nauttia
Helsingin kymmenennesti flamen-
cofestivaalista ja toisesta Oulu Ferias-
ta. Vuoden tulokas festivaalikentilld
on helsinkildiinen nykyflamencofes-
tivaali Flamingo, joka toteutuu pii-
sidisen tienolla.

Kesia jiiddin odottelemaan:
Suomihan on paitsi tuhansien jir-
vien my6s tuhansien... no, satojen
kesifestivaalien maa, ja flamenco on
saamassa yhd enemmin jalansijaa
myos kesifestivaaleilla. Tatd kirjoit-
taessa varmistuneita ovat flamenco-
esitykset Kuopiossa, Kaustisella ja
Jyviskylidssd, Sysmidin suunnitellaan
flamencon oheistapahtumaa ja Tam-
pereen Flamencoviikon ohjelmaa
vieli odotellaan. Flamenco on siis
selvisti nousemassa varteenotetta-
vaksi ilmaisumuodoksi kulttuuri-
kentilla.

Flamenco herittidd ihmisissi vah-
voja tunteita ja keskusteltavaa tuntuu
aina riitedd, vililli tunteet kuumina.
Juha ja Anne Leinon viime Letrassa
aloictama keskustelu jatkuu tissi nu-

merossa Taija Tyrvidisen ja Hannele
Tuomipuun puheenvuoroilla. Til-
laisia kannanottoja toivoisi Letrasta
l6ytyvin enemminkin: miksi emme
toisi keskusteluja ulos tuttavaporu-
kasta ja kavisi niitd myds julkisesti?
Lopuksi haluan taas rohkaista
kaikkia tarjoamaan juttujanne, leh-
temmehidn on tiysin riippuvainen
kaikkien flamencojen avusta. Moni
onkin oma-aloitteisesti tarjonnut
Letraan apuaan — kiitokser teille siit!
My®és juttuechdotuksia saa mielellizin
lihettdd ja vaikkapa kysymyksiikin:
mitd olet aina halunnut tietid fla-
mencosta? Tihin voidaan varmasti
lehden palstoilla yrittii vastara.

Hyvii kevittd toivottaen,

Tove Djupsjobacka

Puheenjohtajalta

Helmikuinen Helsingin X flamen-
cofestivaali toi ripauksen Espanjaa
talviseen  Helsinkiin.  Jirjestdjini
olen tyytyviinen erityisesti siihen,
etdd festivaalin konsertit olivat keske-
ndin juuri niin erilaisia kuin etuki-
teen olimme ajatelleetkin. Suurkiitos
vield kaikille teille, jotka osallistuitte
festivaalin onnistumiseen tavalla tai
toisella! Nyt aletaankin jo pohtia
ensi vuoden festivaaleja, joten palau-
tetta timdn vuoden festivaalista ja
ehdotuksia ensi vuodelle voi lihertii
osoitteeseen flamenco@flamenco.fi.

Elimdi ja flamencoa on kuiten-
kin onneksi myos festivaalin jilkeen.
Terverullur lisi Suomen flamenco-
festivaalitarjontaan on huhtikuinen
nykyflamencofestivaali Flamingo ja
kesilli flamencoa on rarjolla aina-
kin Kuopiossa, Jyviskylissi ja Tam-
pereella. Tapahtumista lisia timin

lehden kalenterista, yhdistyksen sih-
kopostitiedotteista tai nettisivuilta
www.flamenco.fi.

Kutsur Helsingin Flamencoyh-
distyksen  kevitkokoukseen, jossa
valitaan hallitus ensi kaudelle, pos-
titetaan pian. Jos haluatr osallistua
ja vaikuttaa Helsingin flamencoeli-
miin, tule kokoukseen!

Limmindi kevicei!

Emilia Aho

s
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Afuego lento. Koreografia ja tanssi:
Andrés Pefia ja Pilar Ogalla, musiikki:
Javier Patino (kitara), Inmaculada
Rivero, Luis Moneo, Miguel Rosendo
(laulu), valosuunnittelu: Ignacio San-
chez, aanet: llari Suonpaa. Savoy-
teatteri 17.2.

Niin Andrés Penan esiintyvin en-
simmiistd kertaa Sevillan biennaa-
lissa vuonna 2000, jolloin hin voitti
nuorten taiteilijoiden kilpailun par-
haan tanssijan palkinnon. Jo silloin
hin oli sulava, verran pehmein
tanssityylin omaava tanssija, jolta
ei kuitenkaan puutu voimaa. Myds
musikaalisuus jii mieleen, varsin-
kin kun hin oli saanut kilpailuun
mukaansa koko Eva Yerbabuenan
muusikkoryhmin Paco Jaranaan
asti. Samasta biennaalista jii mieleen
myds suunnilleen samoin ominai-
suuksin varustettu, pirtein rehevi
naistanssija, joka veti Rafael de Car-
menin ryhmissi katseet puoleen-
sa, nimittdiin Pilar Ogalla. Olikin
varsin hienoa saada nimi taiteilijat

Helsingin kymmenennen flamen-
cofestivaalin pidesiintyjiksi — kaksi
nuorehkoa, kokenurra murra silti in-
nostunutta flamencoranssijaa, jotka
esiintyvit tasavertaisina tihtind hie-
non muusikkoryhmin kanssa.

"A fuego lento” sisiltidd seitsemin
numeroa, joiden nimet viittaavat
eri tavoin tuleen ja valoon. Jotkut
nimisti toimivat paremmin, jotkut
tuntuivat hiukan pailleliimatuilta.
Kohtauksien nimet kuvitti parhaiten
Ignacio Sdnchezin hyvilli maul-
la toteutettu valaistus. Teostasolla
erikoisimpana jii mieleen liikutel-
tavuus — joka numero esitti uuden
niyttimokuvan, muusikot liikkuivat
koko ajan. Timi oli hyvin piristivi
seikka, kun on tottunur siihen, etti
flamencomuusikot istuvar  alusta
loppuun taustalla litkkkumattomana
rivind. Suurta plussaa distd! Ainoa
asia, joka valaistuksessa ja ndyrcdimo-
kuvassa hiiritsi, oli liiallinen silhuet-
tien kiyttd. Ymmirrin kiusauksen
kiytedd niitd, koska kokonaisen ryh-
min silhuertikuva on mahdottoman
kaunis, mutta silti ei niin lyhycssii

esityksessi kannattaisi kiyttdd niin
vahvaa tehokeinoa toistuvasti. An-
drés Pefian farrucassa silhuetti toimi
loistavasti alussa ja lopussa, ja valo
myos nostettiin juuri oikealla het-
kelli. Sen sijaan alun tangoksesta
silhuetit jitettiin niin pitkiksi aikaa,
ettd chti jo toivoa esiintyjien kasvo-
ja esille, varsinkin kun kyseessi oli
ensimmadinen kappale. Lisiksi valon
nosto tapahtui kompelost, ilman
ajatusta.

Muusikkoryhmi koostui kolmes-
ta laulajasta ja kitaristi Javier Pati-
nosta, joka luotsasi teoksen musiikin
vuorenvarmasti ja mielenkiintoisesti.
Parino runruu siestivin tanssia ruke-
vasti kuin kallio, eiki missiin kap-
paleessa tyytynyt esictimain pelkkid
perusfalsetoja. Varsinkin farruca ja
alegrias jdivit positiivisina mieleen.
Laulajista Inmaculada Riverolla
oli vihiten tekemistd, mutta harvat
hinen laulamansa letrat vakuuttivat,
esimerkiksi soled por buleriaksessa
hin radkiisi ihokarvani pystyyn. Ko-
kenut Luis Moneo esitti illan ainoan
laulusoolon, tyylikkdin malaguenan.



Hinen laulunsa tanssille tuntuivac
kuitenkin epirasaisilta. Vahvimpia
olivat martinete ja soled por buleri-
as, kun taas taranto ja alegrias jaivit
vaisummiksi. Ja Jerezin mies kun on
kyseessd, tietysti bulerias oli miti
vakuuttavinta. Nuori Miguel Ro-
sendo oli piristivi yllitys, hin esitti
varsinkin farruca- ja taran to-letransa
niin riipaisevasti, ettd se toi syvem-
min latauksen kyseisiin paloihin.

Hyvin tekeminen riittaa

Kun ensin on kiynyt tanssijan kurs-
silla ja sitten nikee hinen esiintyvin,
se vaikurraa luonnollisesti siihen,
mitd tanssissa nikee. Pilar Ogallan
tanssista jii mieleen monia sellaisia
asioita, mistd hin kurssilla puhui

etenkin siitd, miten tirkedi on teh-
dd asiat hyvin. Kerrankin kurssilla ei
vainnetty supervaikeita koputuksia
irvistellen, vaan pyrittiin tekemiin
esimerkiksi bulerian perusmarkkee-
rauksia mahdollisimman hyvin tai
saamaan remate kuulostamaan re-
matelta korostamalla tietryd iskua.
Ei tarvitse tehdi mitiin monimut-
kaista kunhan tanssii hyvin!

Pilar Ogallan ransseista kohokoh-
daksi jdi alegrias bata de colalla, joka
suorastaan tihkui cadizilaista graciaa.
Vililli kasvojen ilme tuntui turhan
vakavalta, mutta sitten kun sitd hy-
myi irtosi, niin ah! Taranto ei ollut
kokonaisuutena ihan yhti onnistu-
nut, siind Ogalla oli parhaimmillaan
juurevassa, mchukkaassa tangos-
osuudessa. Tosin taranto jii hiukan
sitdi edeltivin martineten varjoon
— Andrés Pefian lyhyt martinete-py-
rihdys kepilli vei ainakin minulta
tdysin jalat alta! Tdysin virtuoosimai-
nen suoritus, kuten olettaa saatroi,
murtta sen lisiksi tdiynnd musiikkia
joka solussa.

Pena oli valinnut soolotansseik-
seen farrucan ja soled por buleri-
an, molemmat mielestini erittiin
haastavia, vaikeita paloja esitcid
mielenkiintoisesti. Vaikka kaikki
miestanssijat niin mielellddn far-
rucaa esittivitkin, se saartaa usein
jaidid latteaksi taitojen  esittelyksi.
Ei tilli kertaa — loistava musiikki
nosti kappaleen korkeammalle ta-
solle, ja Andrés Pena tiydensi siti
musikaalisella tanssillaan. Soled por
buleriassa mielestini ongelmana on




usein dynamiikan puute — mieleen
tulee kymmenenminuuttisia suori-
tuksia, joissa tempo on lihes koko
ajan sama ja kaikki letrat tiytetdin
teravilli markkeerauksilla ja kive-
lyilli. Pena teki omasta versiostaan
enemmin soleimaisen — letroissa ei
niinkdan nihty edestakaisin mark-
keeramista vain hidasta, sihkoistd
litkketrd, joka sitten rdjihd valilld
remateihin. Pitki buleriasosuus rtoi
tietysti lisipisteitd, kylld jerezildinen
sen tontin taitaa — Pefian bulerias oli

charmia ja huumoria tdynna.

Alun tangoksen ja lopun bule-
riaksen Pilar Ogalla ja Andrés Pena
tanssivat yhdessi ja kauniisti tans-
sivatkin, keskiniinen kunnioitus ja
rakkaus vﬁlittyiviityleiséén asti. Kui-
tenkin Ogalla veti niissi duetoissa
selvisti pidemmin korren voimak-
kaalla, riiskyvilld tanssillaan, kun
Pena pysyi herrasmicheni enemmiin
taustalla. Timi keskindinen dyna-
miikka jdi itseini vihdn hiiritse-
maan.

Kerta kaikkiaan "A fuego lento”
oli hieno flamencokokemus — on
aina hienoa nihdi lavalla taiteilijoi-
ta, jotka ovat rehellisesti innostuneita
siitd, miti tekevit. Ja yleiso oli vasta-
vuoroisesti yhtii rehellisen innostu-
neita esityksestid. Erikoismaininnan
ansaitsevat vield Pilar Ogallan pu-
vut, jotka ovat kaikki hikellyttivin
kauniita!

Tove Djupsjobacka

Herkullisesta buleriaksest
suloiseen alegriaan. Pad-
siintyjdt Pilar Ogalla ja
Andrés Pena tunnelmoivat
Yih. kesk. laulaja Luis
Moneo. Kuvat: Mervi Ahl-

roth. i




Quinteto flamenco: Pablo Martin-Ca-

minero, kontrabasso; Alexis Lefevre,
viulu; José Quevedo "Bolita”, kitara;
Angel Sanchez "Cepillo”, perkussiot;
Paquito Gonzalez, perkussiot. Savoy-
teatteri 16.2.

Esirippu on kiinni. Sen takaa kuu-
luu  espanjankielisti  puheensori-
naa. Jotain sielli kopisee. Naurua
ja_huudahduksia. Kolina muurttuu
bulerias-koputukseksi, jota jaleot sii-
vitrdvit. Jaahas, verhon takana taitaa
olla bileet! Viimein esirippu aukeaa.
Bindi on kokoontunut ison poydin
direen ilraa viertimiin. Mies aset-
tuu kontrabasson taakse. Jousella
soittaen hin kutoo saliin dinimaton.
Viulisti liitccyy mukaan. Tunnelma
tivistyy. Pian myés muut hyppii-
vit instrumenttiensa taakse ja soitto
rijihtdd kdyntiin. Meininki on heti

mitd parhain!

Kittelyssi oli selvdd, ettd niilld
viidelld michelli on hauskaa. En-
simmaisestd kappaleesta kuuli myos
kiistatta soittajien ammattitaidon.
Avausrepliikissiin bindin puhemie-
heni toiminut kontrabasisti Pablo
Martin-Caminero niytti miti tule-
man pitdd. Ki'nnpclé')llii suomen kie-
lelld kosiskelu on tidlld vierailevien
ulkomaantihtien vakiokikka, eiki
“kitos! Mitid kuluu?” jaksa enii edes
huvittaa. Martin vei homman uusiin
ulottuvuuksiin.  Paperista tavaten
mies aloitti: "Suomi. Miten kaunis
kieli!” Vilkaisu yleisoon, joka hekot-
teli mielistelyille. "Kuinka kauniita
naisia.” Ylldteivi veto! "Helsinki on
kaunis ja hyvin kylmi, very kylma.”
Yleiso6 nauroi jo samassa tahdis-
sa. Eiki homma loppunut tihin.
Standup-koomikon tavoin mies otti

in-Caminero ja Cepillo

tilanteesta kaiken hyddyn. "Hyvii il-
taa. Terveruloa konserttiin. Anteeksi
huono Suomi. Opettelen vasta. Toi-
vottavasti nautitte musiikistamme.
Kiitos paljon.”

Naurun ja taputusten jilkeen
Martin vakavoitui ja niytti olevansa
my6s bindin musiikillinen johraja.
Siveltimissdin kappaleessa "Alter
ego” hin soitti yhden illan lukuisis-
ta bassosooloista. Tyylillisesti baski
Martin oli hyvin jazzahtavissa mai-
semissa, mihin vaikuttanee miehen
tausta. Kappaleessa esille pidsi myos
viulisti Alexis Lefevre. Melankoli-
set melodiat miariteelivir kappaleen
sieclunmaisemaa. Lopun viulusoolo
ja varmuudella rullaavat perkussiot
saivat minut jo innostumaan. Mika
bindi!

Seuraavaksi valokeilaan piisee
kitaristi José Quevedo, joka tunne-
taan paremmin nimelld Bolita. So-
led-soolossaan hin osoitti olevansa
fAamencokitaran tdysiverinen am-
mattilainen. Hallitut arpeggiot ja
puhdas saundi loivat tasapainoisen
tunnelman. Tyylitajusta kieli myés
Bolitan pihtailu turhan revittelyn
suhteen. Miehelli olisi ollut avuja
niyteavimpdinkin elvistelyyn.

Loppukeikka olikin reipasta ilot-
telua. Jokaisen biisin vililli Martin
naurartti yleisod kompelélli englan-
nillaan ja kuivalla huumorillaan. Bii-
sien aikana huudot raikasivat pitkin
lavaa kuin missi tahansa illan vie-
tossa. En tiedd, oliko kyseessi ajan
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puute vai tarkoituksellinen huoletto-
muus, mutta biisejd ei selkedstikdan
oltu treenartu tukkoon vaan kaikessa
leijui rento luoviminen. ‘arsinkin
cajonin pidildd bandid komentanut,
suomalaisille tuttu Angel Sinchez
eli "Cepillo” puhui yhti paljon kuin
soitti. Molemmat tontit hoituivat
andalusialaisella  itsevarmuudella.
Tiimityoskentely Vicente Amigon
bindisti napatun Paquito Gonzale-
zin kanssa oli ihailtavan saumaton-
ta.

[llan kohokohta oli Lefevren viu-
lusoolo, jossa mies vildytreli musta-
laismusiikin tuntemustaan. Soitto
oli virtuoosimaisen vangitsevaa, eiki
erityistekniikoiden mairilli ollut ra-
jaa. Ensi kertaa niin kenenkéin nip-
piilevin viulua flamencokiraristien
rasgueadoin. Kaiken tdmin mies
hoiti musikaalisella ylivertaisuudella.
Ranskasta kotoisin oleva viulisti on
flamencon kentilld todella piristivi
tutravuus, josta tullaan vield kuule-
maan.

llta oli nautinnollinen, mutra
kuitenkin jdin kaipaamaan tanssi- tai
laulusolistia. Kuudennen bassosoo-
lon kohdalla harmitti jo vietdvisti,
etti tanssija Joaquin Grilo peruutti
tulonsa. Grilo olisi voinut tehdi esi-
tyksestd unohtumattoman.

Tommi Virtanen




Kromosomi 47 flamenco:

Saumatonta yhteistyota ja mieleenpainuvia

hetkia

Kromosomi 47 flamenco!, kasikirjoitus
Kari Heiskanen, Anja Loikala ja Katja
Lundén, ohjaus Kari Heiskanen, kore-
ografia Katja Lundén ja Anja Loikala,
musiikin suunnittelu ja sovitus Pedro
Llamas ja Kati Vyyrylainen, muusikot
Jesus Flores (laulu), Pedro Llamas
(kitara), Karo Sampela (perkussiot),
Rauli Rantanen (palmas), tanssijat
Emilia Aho, Annica Alessi, Tove Djup-
sjobacka, Aura Ettala, Saimi Heiska-
nen, Milla Harma, Anu Jussila, Maija
Kansanaho, Terhi Ketolainen, Sandra
Kurki, Laura Lahe, Sanna Lehtinen,
Sonja Lehto, Miro Leppéla, Heidi Loi-
kala, Katja Lundén, Elina Nissinen,
Sampsa Peltonen, Valtteri Poitsalo,
Inka Timgren, Milena Urmas, Sonja
Vottonen, Kati Vyyrylainen, aanet llari
Suonpaa. Savoy-teatteri 15.2.2007.

Tydskentelytapa, jossa suuri joukko
tanssijoita, pari koreografia, ohjaaja
ja muusikot ovat suurimman osan
tyoskentelyjaksosta eri puolilla maa-
ilmaa ei ole helppo, varsinkaan kun
homma lyddiin lopullisesti lijiin
eri osasten suhteen vajaassa viikos-
sa. En tiedd, oliko yhteistyd mutka-
tonta ndin monen eri tahon vililli,
mutta loppurtulos niytti sitd olevan.
Esitys oli kaikkiaan nautittava ko-
konaisuus, jossa flamencon rakas-
tajat (=amatodrit) ja ammattilaiset
esiintyivit saumattomasti yhdessi.
Minki pituinen flamencotausta itse
kullakin oli, silld ei ollut merkitysti
tdssd teoksessa. Kertaakaan ei jadnyt
katselemaan tietoisesti ammattilaista
taikka harrastajaa. Teos oli kauttaal-
taan hyvin hanskassa.

Dramaturgia ja koreografia toi-
mi. Alkutilanne ja lopputilanne

niyttamélld oli sama, mutta jotakin
tapahtui matkalla. Tidi muutosta
korostivat myos alun arkivaarteet
ja lopun tyylitellyt treenivaatteet
murretuissa vireissi. Arkivaatteita
flamencoteoksessa ei ole varsinaises-
ti nihtykdin muutamaan vuoteen
90-luvun puolivilin farkkubuumin
jilkeen. Nyt nihtiin arkivaatteena
erilaisia kesimekkoja, miki tuntui
raikkaalta ajatukselta tillaisessa teok-
sessa.

Neljin rtanssijan ryhmi aloitti
varsinaisen tanssin Valtteri Poitsa-

lon prologin jilkeen ja aloitti sen
uudelleen myés loppupuolella tee-
mojen toistuessa. Kati Vyyryldinen
erottui  niissi  ryhmikohtauksissa
energiselld, iloisella olemuksellaan.
Hinen rtanssitekniikkansa oli hie-
nosti tasapainossa vahvan ilmaisun
kanssa ja jilki oli suvereenia. Ehki
mukana oli hiukan "korikenttierua-
kin”, silld kitaristi ja laulaja siestivit
Sevillassa asuvaa Vyyryliistd vakitui-
sestikin ja Vyyryldinen yhdessi kita-
risti Pedro Llamasin kanssa vastasi
ansiokkaasti musiikin suunnitrelusta
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stival Flamenco de Helsinki

ja sovituksesta.

Mieleenpainuvia hetkii olivat
mm. lasten martinete, jossa lapset
piinasivat Valtteria kepein ja ken-
gin lattiaan lyomailld ja joka pidcryi
Valtterin paidan riistoon, seki nais-
ten liehittelykohtauksista erityisesti
Tove Djupsjobackan pchmei ihailu
machoa Sampsa Peltosta kohtaan.
Lyhyessi duetossa oli jotakin aivan
erityisen hienoa jinnitetti ja herk-
kyyttd.

Katja Lundén soolona tanssiman
siguiriyan kytkeytyminen kokonai-
suuteen jii minulle hieman auki.
Anni Valtonen kirjoitti Helsingin
Sanomissa (17.2.2007) siini olevan
didin tuskaa, mutta itselleni ei sellais-

ta mielleyhtymii cullut, enkéd muista
havainneeni viitteiti aiemmassa vai-
heessa teosta Lundénin didinroolista.
Oliko sitten tarkoitus machomiehen
pettimin naisen ahdistusta tuoda

esille? Siihen rtarkoitukseen soolo
olisi toiminut paremmin paljon ly-
hyempini, tarinahan oli Valtterin
eikd naisten. Koreograﬁscsri sooloon
oli jitetty hyvin runsaasti ilmaisuva-
raa, eiki koreografia ollut "tiyteen”
ahdettu askelia taikka rytmiikkaa.
Usein hyvin voimakkaastakin ilmai-
susta tunnettu Lundén oli kuitenkin
poikkeuksellisen pidittyvi, ja ehki
siksikin soolon nivoutuminen koko-
naisuuteen jii minulle himairiksi.

kiinnekohdassa Valt-
teri ilmaantui pitkidssi viitassaan
lavan etunurkkaan pahaenteiseni.
Mieleeni nousi kuva Bruce Willi-
sistid elokuvassa Sirkymiton kohra-
uksessa, jossa hin viimein hyviksyy
erityislahjansa ja ottaa paikkansa
maailmassa. Niytiamolli rtaistelun
sijaan  tapahtuikin  tutustiminen
ja ystivystyminen. Viittag olipa se
suojan tai taakan vertauskuva, jouti
pian veljellisen hirkieistelun rek-
visiitaksi. Kohtaus muuntui sitien
kahden kaveruksen ductoksi, johon

Teoksen

lisidynamiikkaa latasi Jesus Flores

kannustavilla, mainioilla jaleoillaan
seki svengijengi Karo Sampela ja



Rauli Rantanen.

Joukkokohtaukset olivat kaut-
taaltaan hyvii. Naisten joukkokoh-
tauksissa toistui hiusten raivokas
hierominen. Liike oli jollain tapaa
sukua vuosi sitten Helsingissi vie-
railleen Pina Bauschin rteoksissa
nihdyille, samassa asennossa tapah-
tuneille hiusten hyviilyille ja hellil-
le raputteluille. Kromosomin naiset
lihes raastoivat hiukset pidstdin rai-
voissaan ja pettyneind. Kukkoilut ja
hysteeriset naiset olivat raidolla ja
uskottavasti toteutettu tiytyy myon-
tad, vaikka en pidi kummastakaan
ilmiosti vihiikiin.

Erika Alajarvi

 Kromosomi 47 flamenco tarjosi tun-

- nelmia laidasta {aitaan, vasemmalla
 tarinan pddhenkilé.Valtteri Poitsalo.
Kuvat: Mervi Ahiroth.



Jaahyvaiset UMO Jazz Houselle

Festivaaliklubi. La Pandilla: Joonas
Widenius, kitara; Pekka Elsila, huilu;
Katariina Kuure, basso; Anna Murtola,
laulu, palmas; Katariina Widenius,
perkussiot, palmas; Pauliina Kauppila,
perkussiot, rummut. Raul Mannola
duo: Raul Mannola, kitara; Karo Sam-
pela, perkussiot. "ltken pois ihanat
silmat”: Anna-Mari Kahara, laulu ja
piano; Zarkus Poussa, perkussiot;
Jussi Tuurna ja Janne Marja-aho,
laulu; Katja Lundén ja Emilia Aho,
tanssi. UMQO Jazz House, 14.2.2007.

Helsingin X flamencofestivaalien esi-
tykset pydrihtivit kiyntiin rennolla
illalla remontria odottavassa UMO
Jazz Housessa . Hyvintuulisia ihmi-
sid oli saapunut mukavasti paikalle ja
kyyniset kyrttyotsatkin virnuilivat,
kun noin joika toinen taustamusiik-
kikappale oli Camaronia.

Illan aloitti oululainen orkesteri
La Pandilla. Timin flamencojen-
gin innostus on ihailtavaa, soittajat
ovat teknisesti raitavia ja harjoiteltu

on selkeisti paljon. Ryhmi tarjosi-
kin nautittavan illan laadukasta fla-
mencomusiikkia, joka suurilta osin
perustuu muiden artistien levyter-
tyyn materiaaliin. Syvd kumarrus ja
kiitos esityksestd, jiin odottamaan
ja toivomaan, ettd porukka alkaisi
tehdid kokonaan omaa musiikkiaan.
Toivottavasti pohjoisen pelimannit
piisevit limmittelemidin  vaikka
ensi talven aikana Andalusiaan ja
hakemaan lisdd inspiraatiota ja "so-
nikettid”.

Valtion  siveltaidetoimikunnan
kahden ja puolen vuoden apurahan
hiljatrain saanut Raul Mannola saa-
pui myos avajaisklubille Espanjasta
perkussionisti Karo Sampelan kans-
sa. Sairastapauksen vuoksi puhallin-
soittaja Kai Olander oli valitettavasti
estynyt. Tastd huolimatta duo hoiti
settinsd tyylikkiisti. Mannolan am-
mattitaito on jo kauan aikaa sitten
todettu rautaiseksi, ja hin parantaa
soittoaan jatkuvasti, erityisesti ryt-
millistd puolta. Mutta erikoismai-
ninta diytyy antaa myos cajonisti
Karo Sampelalle, joka on kehittynyt

Espanjassa  huippuperkussionistik-
si. Yhteistyd Mannolan kanssa toi-
mi loistavasti. Flamenco vaikuttaa
kuitenkin parhaiten syvin laulun
kanssa, joten toivottavasti duo saa
napattua mukaansa yhti taitavan
laulajan kuin soitrajat itse ensi esi-
tystd varten.

Viimeisend esiintyi Anna-Mari
Kihirin ja Zarkus Poussan yhtye,
joka esitti flamencotunnelmaa ta-
voittelevan mielenkiintoisen teoksen
"Itken pois ihanat silmidc” Kante-
lettaren tekstiin. Laulu ja soitto oli
kaunista kuultavaa, ja se oli ohi ai-
van liian pian. Kantelettaren teks-
ti on vaikuttava ja syvillinen, ja
tunnelmaa tukivat loistavasti Katja
Lundenin ja Emilia Ahon elidytynyt
tanssi. Tdstd konseptista voisi kehit-
tdd eteenpdin vaikka mitd, toivotta-
vasti tekijit jatkavat perehtymisti
flamencon musiikkiperinteeseen ja
rytmiikkaan ja tuovat ryhminsi uu-
delleen lavalle.

[lta jatkui vield tuokion Umolla
ja takahuonecessa syntyi juerganpoi-
kasta. Festivaalikipini oli syttynyt.

Samuli Tyorinoja

12



Contrastes - iloa silmille ja korville

Contrastes. Koreografia: Marianna
Verdecia. Tanssi: Las Flamencas eli
Alina Sinivaara, Johanna Komppa,
Laura Viding, Marianna Verdecia, Nea
Granlund, Satu Raty, Sonja Vottonen,
Terhi Ketolainen ja vierailijana
Sampsa Peltonen. Musiikki: Juan
Manuel Jiménez Martin "Chiqui”,
kitara; Dile Kolanen, basso; Tove
Djupsjobacka, cajon ja viulu; Anne
Virtanen, Taija Tyrvainen ja Anette
Akerlund, laulu. Valot: Simo Sajama.
Aanet: Pekka Virtanen. Puvut; Marian-
na Verdecia, Ritva Strahimann ja Mar-
garita Polokainen. Maskeeraus:
Emma Korosuo. Savoy-teatteri 20.1.

Contrastes on hyvinnikdinen ja -
tuulinen teos. Marianna Verdecian
idea toda flamencon lajeja esiin
valon, musiikin, pukujen ja ko-
reografioiden kontrasteina toteutuu
mielestini sopivasti sisiinrakennet-
tuna eikd paille liimattuna. Ison
tanssiryhmin koreografiat ja livemu-

siikin kidytto osoittavat kunnianhi-
moa, ja yleison onneksi molemmat
olivatkin hyvin treenattuja seki kau-
nista katseltavaa ja kuunneltavaa.

Perinteisten flamencolajien  li-
siksi mukana oli cancién espanolaa,
musiikkia Georges Bizet'n Carmen-
oopperasta ja tietysti sevillanasta.
Bindin lisaksi kiytettiin nauhamu-
siikkia. Sen osalta olisin kylli toi-
vonut biisien ja muusikoiden nimii
kisiohjelmaan, miki kuuluu hyviin
tapaan. Nauhamusiikin kiytté bin-
din sijaan oli monessa kohdin, mut-
tei aina, myds perusteltua (kuten
Carmenissa).

Ilta alkoi viuluin ja kastanjetein
klassiseen vivahtavalla alegrias-nau-
hamusiikilla. Ryhma litkkui kauniisti
erilaisiin muodostelmiin ja klassiset
linjat olivat heti ensi koreografias-
ta lihtien vahvasti mukana. Sonja
Vottonen erottui edukseen muuten
tasaisesta ryhmistd. Kaikki tunrtui-
vat nauttivan esiintymisestd ja hyvi
yhteishenki kantoi lavalta yleiséon
asti.

Soled kidynnistyi Chiquin kirk-
kaalla ja haikealla kitaransoitolla.
Flamencasin kalpea ilme ja valkoiset
puvut olivat kontrastissa armeijamai-
sen tanssin kanssa. Viuhkojen kiytto
niin kylmissi tunnelmassa oli uur-
ta ja tehokkaan tiukkaa. Tillaisessa
vakavammassa biisissi teho kirsii
kuitenkin hieman ryhmin koosta:
kaikista ei irtoa tarvittavan vakavaa
ilmaisua vaan meinataan pysyi kevy-
empien palojen hengessa.

Draamaa ja silmaniloa

Fandango esitteli Satu Ridyn ja Ma-
rianna Verdecian bata de colissaan,
toistensa peilikuvina. Kappale oli
aika tasainen, hcng'zihdystauko mui-
den vilissi, murtta tanssia oli kiva
katsoa — samankokoiset naiser, eiki
taidoista erottanut kumpi on opet-
taja ja kumpi oppilas. Verdecian ja
Sampsa Peltosen yhteisolossa lavalla
on aina jotain sihkéistd. Bien pagin
enteilevi tunnelma Anette Akerlun-
din ihanalla laululla héystettyni sai



kylmit vireet selkdpiihin. Mannan
bata de colan sivallus Sampsaa pidin
oli hurjuudessaan makea!

Mannan ja Sampsan draama paisi
vield hurjempaan vauhtiin alegriak-
sessa. Huumoria, kastanjettien nak-
sutusta, viuhka- ja huivitappeluita...
Julisteesta tuttu Alina Sinivaaran
enkelihahmo nidhtiin Miguel Pove-
dan musiikkiin tehdyssi livianassa.
Koreografia oli illan modernein ja
ehkd myds mielenkiintoisin. Mustan
ryhmin liikehdindi enkelin vastapai-
nona toimi padosin hyvin.

Silmdniloa ei  Contrastesista
puuttunut. Oli virkistivii vaihtelua
katsoa biisi toisensa jilkeen upeita
valoja, pukujen vireji ja vilineiden
kiytod. Vilineiden kiyton miirii
voisi ehki vihentii, mutta toisaalta
viuhkankdyttotaidossa timi poruk-
ka pesee monet muut. Teoksen ra-
kenteen kannalta jonkun biisin olisi

voinut jittdd poiskin kokonaisuuden
kirsimittd. Garrotinin upea musiik-
ki olisi kantanut ilman tanssiakin,
Anne Virtasen vivahteikas laulu ja
Dile Kolasen basso olivat siind par-
haimmillaan. Kaikki laulajat olivat
mielestini kehittyneet sitten viime
kuuleman ja stemmat toimivat hie-
nosti. Samoin palmakset — tarkkaa
tyotd tytot! Tove Djupsjobackan ca-
jon oli tismillinen pohja, jolle bandi
pystyi rakentamaan. Sielukas viulu
tientoksessa oli tilli kertaa kuiten-
kin Toven soittimista ykkonen.
Koreografioiden rakenteet olivat
pidosin vaihtelevia ja kiinnostavia.
Muutamaa ehki hieman kornia lop-
puratkaisua (kuten livianassa) miet-
tisin kuitenkin uudestaan. Marianna
Verdecian tyyli lainaa paljon clasico
espanolilta ja on juurevamman fla-
mencon sijaan hyvin ylhiilld, ke-
vyttd ja klassisin linjoin tanssittua.

Mielestini on kuitenkin turhaa ru-
veta pohtimaan, mikd tissi nyt oli
tanssillisesti tai musiikillisesti sitid
“oikeaa” flamencoa ja miki ei: saim-
me mielestini kokea hyvissi suh-
teessa sekd viihdettd ettd taidetta ja
Mannan itse valitsemaa tanssityylid
parhaimmillaan.

Contrastes tarjosi my0s usein
puurttuvaa huumoria. Nauroin ii-
neen, kun tytée valloittavan Johanna
Kompan johdolla ldhtivit kilpaile-
maan Sampsan huomiosta Carme-
nin soidessa taustalla. Hulvatonta
ja riitcdvin overiksi vedettyd! Loppu
Carmenista lihtien oli tauotonta
toimintaa lavalla, ja hyvd niin. Sevil-
lanas-bulerias, etenkin Pasa la vida =
nelossikeistdé ihanan kuoron kanssa,
oli onnistunurt lopctus niiyttiiviiﬂéf
teokselle. .

Sanna Lehtinen




Viereiselld sivulla: Marianna Verdecia ja Sampsa Peltonen
tanssivat huivin kanssa sulassa sovussa. Ylh. Alina Sinivaara
enkelind, Nea Granlund, Laura Viding ja Johanna Komppa
viuhkoineen sekd Satu Rdty kirjavassa bata de colassaan.
Kuvat: Mervi Ahiroth. =



Vierailin tammikuun puolessa vi-
lissi Tukholman nykyflamencofes-
tivaalilla, jossa koti-Suomemme oli
isosti esilli: Kaari Martinin kuvan
saattoi bongata Tukholman metrossa
ja junissa luettavista ilmaislehdisti,
eiki hinen "Kerro minulle sade” -
teoksensakaan huonoa vastaanottoa
saanut: esityksen jilkeen sain kuul-
la miti positiivisimpia supcrlatiivc—
ja ihastuneilta flamencotutuiltani
Tukholmassa. Espanjasta festivaalin
padkonserttia pitimdin oli kutsuttu
nuori tanssivirtuoosi Manuel Linan,
jonka teos "1980” kuvaa hinen syn-
tymivuottaan ja hinti itsedin.
Esitysten lisiksi festivaali sisilsi
Falon Danshégskolanissa pitimin
flamencoluennon, joka kisitteli
Tampereen flamencoviikolla pidetyn
vastaavan luennon tapaan flamen-
con varhaista historiaa. Lisdksi fes-
tivaalin paatéspdivini istuttiin alas
kuulemaan seminaaria flamencon
nykytilanteesta Pohjoismaissa.
Festivaalin ensimmiinen flamen-
condytos oli  kaksiosainen tanssi-
ilta, jonka ensimmiiselli puoliajalla
esiintyi tukholmalainen Danza Fla-
menca -ryhmi ja toisella puoliskol-
la Compania Kaari Martin. Ilta oli
omistettu Tukholmassa asuneelle
espanjalaiselle, viime syksyni edes-

¥
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menneelle flamencolaulaja Rogelio
de Badajozille. Kyseessi lience ollut
erittdin pidecty culkitsija, joka oli
myos hyvin tyéllisterty Tukhomassa:
hin muun muassa opetti Kungliga
Musikhégskolanin kansanmusiikki-
osastolla flamencolaulua ja oli mu-
kana laulajana eri kokoonpanoissa.
Tammikuisen pohjoismaisen fes-
tivaali-illan lisiksi tukholmalaisen
Pefia Sacain joulujuhla oli kokonai-
suudessaan  omistettu  Rogeliolle.
Pohjoismaista osaamista
Asa Danielssonista, Ann Sehl-
stedtisti ja Anna Wettersjosti
koostuva Compania Danza Flamen-
ca esitti Angel Rojaksen ryhmille
tekemin koreografian
jossa ilmennettiin ruotsalaisuutta
flamencon kautta. Teoksen hieno
musiikki oli ruotsalaisen nykykan-
sanmusiikkiryhmi Basar Blin kisi-
alaa ja tdydensi kiinnostavalla tavalla
modernin Danza Flamencan liike-
maailmaa.

”Suecia?”,

Teoksen alku rtoi flamencoon
mielenkiintoisesti elokuvamaisia
elementteji:  valojen  heijastuessa

pilkkopimeille niyttimélle kolme
naista istui tuoleilla puolikaaressa
lavan etuosassa ja alkoi tanssia istu-
altaan. Alun dramaattinen musiikki
laivanlihttorvineen sai heti alku-
osan jinnitteet huippuunsa. Kart-
vilittyi  henkeidsalpaavan
jinnittdvd tunnelma ja kysymys sii-
td, mitd tuleman pitdd. Jinnitteinen
energia vapautui kuitenkin pian iloi-
seksi buleriaksi, kun hetken kesti-
neen instrumentaaliosuuden jilkeen
tanssijat tulivat lavalle mustissa ha-

somoon

meissa ihanan itimaiseen henkeen.
Tanssin péitihteni esiintyi Asa Da-
nielsson, jonka itimaisen tanssin
tausta nikyi buleriaksessa sekd lan-
teelle solmitussa huivissa ja lanteen

kholmassa

\ETTE AKERLUND

ja kisien liikkeissd etdd ylipadtdin
itimaisen tanssin vaikurtessa varta-
lonkiytossa.

Mielestini itimaisen tanssin ele-
mentti osoitti kiinnostavalla tavalla
nykyflamencon suvaitsevaa luonnet-
ta ja tilannetta: tanssija voi tuoda
mausteita aivan eri tanssilajeista ja
-kulttuureista flamencoonsa pysyen
edelleen flamencona ja omana itse-
naan.

CKM:n “Kerro minulle sade”
-teoksen nikeminen jo kolmartta
kertaa oli mieleenpainuva kokemus.
Suuren suomalaismiehityksen lisiksi
lavalle oli tuoru Madridista laula-
ja Rafael Jiménez eli Falo, pianisti
Pablo Sudrez seki kitaristi Arcadio
Marin. Suomen muusikkokaartia
edustivat kitaristi Ramén Maronier,
perkussionistit Karo Sampela ja
Rauli Rantanen, viulisti Henrik
Perellé scki teoksen musiikin sivel-
tdja ja sovittaja Roni Martin. Tans-
sijoina nihriin teoksen koreografi
Kaari Martin seki ruotsalaiset Ann
Sehlstedt ja Beata Alving.

Ryhmi onnistui  synnyttimin
niyttimélle jinnicteitd, joita mieles-
tini aikaisemmilla teoksen katsomis-
kerroilla oli jiinyt uupumaan. Oli
hienoa nihdi, kuinka kansainvilisen
ryhmin jisenten viliser kemiat syn-
nyttivit silminnihden hyvin airen
lavalle, josta se vilittyi myos katso-
moon. Musiikin ja tanssin tekemisen
ilo nikyi ja tuntui CKM:n jisenten
varma tydskentelynd niin yksiloini,
mutta miki hienointa — myds yhtei-
soni. Tami mahdollisti jinnitteiden
synnyttdmisen ja purkamisen pickin
niytdstd, ja tuo jannite oli esityksen
kantava voima.

Konkreettisia eroavaisuuksia ai-
kaisempiin  nikemiini
samasta teoksesta olivat ainakin
puvustuksen muutokset. Ison eroa-

versioihin




vuuden muihin katselukertoihin loi
niyttimélle synnytetty energia, joka
sai jokaisen muusikon hehkumaan
lavalla hyvii oloa. On tietenkin to-
dennikdisempid saada synnytettyid
moinen energia, kun lavalla on niin
paljon ihmisid, joiden soitro kuulos-
taa hyvilti yhdessi ja joilla vield sel-
visti synkkaa hyvin yhdessi, kuin jos
tanssijat esiintyvit ilman orkesteria
nauhamusiikilla. Joka rtapauksessa
muusikot seki tanssijat loivat lavalle
eridnlaisia jinnitevilihdyksii, jotka
heitettiin ilmaan ja kerittiin takaisin
taskuun kerta tosiensa jilkeen.

Muusikoista mieleen jiivit lau-
laja-Falon pakahtuva eldytyminen
ja Sampela—Rantanen-perkussio-
nistiparin  mainio yhteistyd seki
virtuoosimaisen  viulisti-Perellon
kosmopoliittinen viulunsoitto, jossa
voi kuulla dinid venildisistd musta-
laisromansseista ja muista itdisen Eu-
roopan mustalaismusiikeista, miki
tuo flamencoon lisdd sirmai.

Kaari Martin on mielestini onnis-
tunut valitsemaan ryhmadnsd kaksi
vichidttivid tanssijatarta, jotka eri-
laisilla olemuksillaan tuovat CKM:
n tanssiin mielenkiintoisella tavalla
skandinaavisen naisen eliminkuvaa.
Ann Sehlstedtin moderni tanssikieli
yhdistettyni isoihin ja supernaiselli-
siin raameihin saa hinet loistamaan
ikivanhaa viikinkimiisti energiaa
flamencotanssissaan. Beara Alving
taas edustaa ruotsalaista naistyyppii
maanliheisemmin, mutta lavalle as-
tuessaan hinen valtava karismansa ei
jatd ketiin kylmiksi, vaikkakin hi-
nen siniset silminsd nidyttivic hyy-
taviléd hinen eldytyessdin tanssiin
dramaattisen jdisine katseineen.

Kaari Martinin tanssi on teknil-
lisesti ja myds tulkinnallisesti var-
maa ja naisellista ja ennen kaikkea
kosmopoliittia, ei niinkdin jonkin
tietyn maan naiskuvaa ilmentivii.
Varma tekniikka ja tasapaino fla-
mencoon istuvaan vartalonkiyttéon
lisittynd tuo naisen pienestd koosta
huolimatta Martinin tanssiin juu-
revuutta ja vahvuutta, jota ryhmin
muilla naisilla riiccdid hahmoina jo
muutoinkin.

Tyylin hahmottelua
seminaarissa

Tukholman nykyflamencofestivaalin
pddtospdivini Sodra teaternin sivu-
siivessd pidettiin Pohjoismaiden fla-
mencotilannetta koskeva seminaari,

jota johti rukholmalaisen Pena Sa-
cain puheenjohtaja Asa Danielsson.
Seminaariin oli kutsuttu puhumaan
Danshégskolanin espanjalaisen rans-
sin piddopertaja Beata Alving scki
CKM:n taiteelliset johtajat Kaari ja
Roni Martin. Seminaarivieraat oli-
vat ruotsalaisia lamencoakriiiveja.

Toivotettuaan  seminaarivieraat
tervetulleiksi  Danielsson  nostatti
yleisdstd seisomaan kaikki flamen-
coelimii elivit ihmiset eli flamen-
cot. Sen jilkeen hin pyysi nousemaan
kaikkia niiti flamencoja, joiden fo-
kus on tanssin tekemisessd, ja kuten
arvata voi, suurin osa lisniolijoista
nousi seisomaan. Seuraavaksi nosta-
tettiin muutama kitaristi, ja laulajien
kohdalla nousi seisomaan vallan yksi
flamenca, allekirjoitranut. Seisoruk-
sen jilkeen Danielsson alusti aihetta
kertomalla, ettd seminaarissa keski-
tytdidn nimenomaan flamencotans-
siin, koska flamenco on niin laaja
aihe, erti muiden elementtien mu-
kaan tullessa seminaarille ei nikyisi
loppua. Asa puhui aluksi silti my®s
muiden elementtien olemassaolosta
ja siitd, ettd laulu on flamencon en-
simmiinen elementti.

Alustuksessaan Danielsson  pai-
notti eri palojen luonteiden eroavai-
suuksia: sitd, kuinka eri aire, ryrmi,
ilmaisu ja rakenne, eri lajeissa on,
miti tanssija ei voi laiminlyddi ja
unohtaa luodessaan koreografiaa tiet-
tyyn paloon. Toinen alun painopiste
oli ndyttiméllisyys eli lamencotans-
sin  monitaiteellisuus. Flamencos-
sa on aina mukana lomittain niin
tanssi-, laulu-, kitara- ja muu soitto-
taide kuin myds runous seki teatteri.
Flamencotanssi on kansantanssia ja
niyrimétaidetta.  Asa  Danielsson
muistutti myds flamencon spontaa-
nista luonteesta: baile antaa paljon
tilaa improvisaatiolle, murtta oleel-
linen on myés kiinted koreografia.
Lisiksi hin muiscutti flamencon
alttiudesta ortaa vaikutteita muis-
ta musiikkikulttuureista: peteneras
kumpuaa juutalaisesta musiikista,
ida y vuelta -palot Latinalaisen Ame-
rikan musiikista.

Ennen seminaarin puhujavierai-
siin siircymistd hiljennytdiin katso-
maan alallansa palkitun Albertina
Pisanon ohjaamaa Bailaores-doku-
menttielokuvaa, jossa tuotiin esille
neljin maineikkaan nykyflamenco-
tanssitaiteilijan tyotd. Israel Galvén,
Belén Maya, Andres Marin ja Ra-
faela Carrasco niyttiytyvit eloku-

vassa tanssijoina niyreamolli ja myos
sen takana. Kyseinen elokuva tullaan
nikemiin huhtikuisilla Flamingo-
festivaaleilla Helsingissd itsensd oh-
jaajan esittelemina.

Ennen elokuvaan  siirtymistd
Asa Danielsson selkeytti yleisol-
le nykyflamenco-sanan merkitysti
piircimilld taululle kolmion, jolla
hin ilmensi nykyflamencon eroavai-
suutta ja yhtildisyyttd muun flamen-
con kanssa. Kolmion kirkeid edusti
nykyflamenco. Ruotsissa kiytetddn
termii ‘nyflamenco’, joka Daniels-
sonin mukaan on Suomen termisti
peritty. Nykyflamencon edustajiksi
hin nimesi mm. Bailaores-elokuvan
tihdet.

Kolmion vasemman alakulman
tyylisti seminaarin puheenjohtaja
kiytti termid ‘escuela sevillana’ Tdd
elegantria koulukuntaa kuvaa hyvin
sithen liittyvic erikseen luodut oh-
jeet, joiden mukaan naisen on tans-
sittava jalat maahan suuntautuneina
ja kidet keveini kuin kyyhkyset. Vi-
line-elementti liittyy nimenomaan
escuela sevillanaan, ja kastanjeteista
tai bata de colasta tuleekin mieleen
Matilde Coral, joka edustaa ky-
seistd tyylid puhtaimmillaan. Kou-
lukunnan csitclty'zi%in ndytettiin
videopiitkin Coralin tanssista. Asa
Danielsson myés huomautti monen
nykyflamencoa kohti kulkeutuneen
tanssijan, esimerkiksi Belén Mayan
ja Rafaela Carrascon ottavan tistd
nimenomaisesta koulukunnasta run-
saasti vaikurteita.

Flamencosuuntauksia  nykypii-
vini esittelevin kolmion oikean
alakulman otsikoksi Danielsson kir-
joitti mustalaisflamencon tyylin, jon-
ka oleellisina piirteind hin mainitsi
tanssin raskauden, dynaamisuuden,
rijihdyksellisyyden, temperamen-
tin, jalkatydskentelyn tirkedn roolin
seki mustalaisuuden tiedostamisen.
Tyylin edustajana Danielsson mai-
nitsi sevillalaisen Manuela Car-
rascon, jota siteeraten hin valaisi
suuntauksen ilmapiirid lausekkeel-
la "evolucién pero no revolucion”

“Flamencotanssia voi kehittii,
muttei mullistaa.” Mustalaisflamen-
co-osuuden piirttecksi nihtin ote
Manuela Carrascon tanssia.

Elokuvasta itsestidin en aio kertoa
paljon jittiikseni Flamingo-festivaa-
lin osallistujille mahdollisuuden kat-
soa elokuva tietimitti sen sisiltod
etukiteen. Odortan innolla italialai-
sen, syystd palkitun elokuvantekijin
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Albertina Pisanon vierailua Suo-
meen. Taiteilijan moderni ja itsevar-
ma kisiala nikyy elokuvassa kykyni
pomppia hahmosta ja tilanteesta toi-
seen siilyttdmilld samalla jasennelty
selkeys kokonaisuudessa, joka tuo
esille neljin hienon tanssijan tydtd
arjessa sekd juhlassa.

Nykyflamencon
olemuksesta

Ennen seminaarin keskustelijavierai-
siin siirtymisti Asa Danielsson teki
yhteenvedon kisitteestd nykyflamen-
co. Se on monta asiaa, muun muassa
palojen (my®s erirytmisten palojen)
sekoittamista keskeniin, esimerkiksi
siirtymistid siguiriyasta tangokseen tai
tangoksesta buleriakseen. Nykyfla-
menco murtaa ﬂarpencon perinteisid
rakenteita, mistd Asa antoi esimerk-
kini Rafaela Carrascon tavan jittii
subida- eli kiihdytysosio kokonaan
pois. Muita nykyflamencon piirteitd
ovat muun muassa uusien instru-
menttien tuominen flamencomu-
siikkiin: nykyadin flamencobindi voi
koostua totutun kitaran lisiksi cajé-
nista ja bassosta tai vaikkapa djem-
be-rummusta, haitarista, viulusta ja
huilusta, tai muihin musiikkilajeihin
sukeltaminen: flamencoon tuodaan
reilusti vaikutteita vaikka jazzista
tai popista. Nykyflamenco tanssin
kannalta on esimerkiksi flamenco-
tanssia muihin musiikkityyppeihin,
vaikka klassiseen musiikkiin. Ny-
kyflamenco on myés paljon rytmin
murramista ja muuttamista: vapaata
suhtautumista paloihin, joilla ei ole
rytmid, esimerkiksi granainaan.
Nykyflamencolle on  cirkedd
tanssin ja liikkeen tiedostaminen eli
tietoisuus omasta ruumistaan ja sen
kielesta. Konkreettisia nykyflamen-
comerkityksid luodaan puvustukses-
sa ja vilineistossi, ja nykyiin ei ole
tavatonta jittdd tanssikenkidkdin
kokonaan pois. Sukupuolien haas-
taminen ja kyseenalaistaminen on
myos uutta flamencossa. Nykyfla-
mencossa tanssija voi monipuolisesti
ottaa vaikutteita eri tanssilajeista lii-
kekieleensi ja pysyi silti lamencona.
Nykyflamenco haastaa myds estetii-
kan: ei haeta vain kauniita asioita
esimerkiksi tanssissa, vaan pyritiin
kyseenalaistamaan kauneuden- ja
kirkkaudenhakuisuutta. Esimerkik-
si. Andrés Marin kertoo Bailaores-
elokuvassa haluavansa tehdi rumaa
tanssia ja tuoda esille rumaa taidetta
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tekemalld pimeit puolensa.

Seminaarin puhujavieraiden
tultua lavalle Asa Danielsson pyy-
si ensin Beata Alvingia kertomaan
pohjoismaisen flamencon nykypii-
vistd Ruotsin nikékulmasta. Beata
painotti, ertd tailldi Pohjolassa me
emme ole syntyneet flamencotans-
siin ja -lauluun emmeki kieleen,
vaan ne ovat meille ulkoa opittuja
juttuja ja siis jollain muotoa aina
artefakeisia eli tekemilli rteheyji.
Flamencolauluun  kasvamattomuus
tarkoittaa sitd, etti tanssija ei vilt-
timicti kuule, missi on rematen
paikka jne. Tisti johtuen meidin
Pohjolan flamencojen on osattava
tarkkailla ja analysoida itseimme
sekd  heijastettava  ajatuksiamme
toisiin ja toisista enemmin. Tiilli
flamencossa ei eleti yhti luonteva-
na osana elimii kuin Andalusiassa,
vaan flamencoa menniin tekemilli
tekemiin ja treenaamaan.

Danshogskolania Alving hehkut-
ti eri tanssien kohtaamispaikkana.
Hin my6s painotti tanssin merki-
tystd tanssina itsenddn, ei ainoastaan
flamencotanssina. Tanssin merkitys
ihmiselle on ainutlaatuinen, tera-
peuttinen liikkeen ja musiikin yh-
teiselo, johon ihminen luonnostaan
hakeutuu. Alving puhui DHS:n
avoimesta ilmapiiristi ja tavasta ot-
taa huomioon oppilaan toiveet. Hin
my6s muistutti vuorovaikurtuksille
alttiuden tirkeydesti: on opeteltava
heijastamaan muilta uusia vaikuttei-
ta itseen ja osattava lisitd ne omien,
jo osattujen asioiden varastoon. Ei
riitd, ettd osaa imitoida kiltisti opet-
tajan ndyteamir liikkeet.

Alving my®és alleviivasi litkkeen
hahmottamisen tirkeytti: on mah-
dollista saada vaikka kiden nosto
nidyttimidn aivan erilaiselta, jos se
tehdiin eri ajoituksella, tilankiytol-
li tai voimalla. Kisi voidaan nostaa
yl6s nopeasti tai hitaasti mietiskellen,
suuri- tai pienieleisesti, dynaamisia
eroja kiyttden raskaasti voimiensa
takaa tai heiverdisen kevyesti. Aika,
tila ja voima ovat oleellisia tanssin
tekijoitd, jotka ovat Alvingin mie-
lestd kiinnostavia, koska tanssija voi
leikkid niilla.

Beata Alving kertoi DHS:n
opettajiston pohtivan ratkaisua sille
tanssin epikohdalle Ruotsissa, ettd
"tddlla lamencotanssi niytedid siled,
erdd litke tehdiin jostakin lihtien ja
jatketaan johonkin pisteeseen piit-
tien sen sijaan, ettd liike olisi jatku-

vaa eiki syklista”. Alvingin mukaan
Ruotsin flamenco-opertajat haluavat
kolmea tanssielementtid painottaen
hakea liikkeen jatkuvuurta ja hil-
ventdd syklisyytti. Beata muistutti,
ettd flamencotanssin ei tarvitse olla
vakavaa otsa kurtussa raatamista,
vaan siind on hyvi pitdi leikkimieli-
syys ja huumori mukana. "Musiikin
kanssa tyoskennellessiin rtanssijalla
on tilaisuus leikkii musiikin kanssa.
Flamencotanssija voi pysytelld itse-
pdisesti vasten musiikkia ja vililld
menni taas kiltisti sen viemini. Toi-
sinaan voi tehdd rytmiin ja painottaa
musiikkia, vililld voi jittdd musiikin
seuraamisen ja seurata vain vaisto-
jaan ja itseddn”

Ruotsinkielisen  nykyflamenco-
seminaarin kieli vaihtui kansain-
vilisemmiksi, kun Kaari ja Roni
Martin puhuivat englanniksi Suo-
men flamencon nykypiivisti. Kaari
halusi heti aluksi muistutraa, erti
kaikki nelji Bailaores-elokuvassa ni-
kemiimme flamencotanssijaa ovat
esiintyneet ja tyoskennelleet pedago-
geina ja tanssiryhmien koreografeina
Suomessa, miki kertoo osaltaan Suo-
men vilkkaasta flamencovaihdosta ja
maamme laajasta kulttuuria tukevien
saitioiden verkostosta, joka mahdol-
listaa taidetoiminnan maitten vililli.
Kaari Martin my6s mainitsi Suomen
nykytanssitilanteen virkein vaiheen,
ja nimesi suurimmiksi modernin
tanssin taiteilijoiksi Tero Saarisen ja
Jyrki Karttusen. Flamencovaihdon
lisiksi vired kulttuuripolitiikkamme
mahdollistaa useat flamencofestivaa-
lit tai flamencoa osittain sisdltivit
festivaalit, joista Martin mainitsi
Helsingin ja Tampereen flamenco-
festivaalien lisiksi huhtikuussa juh-
littavan uuden Flamingo-festivaalin
sekd Kuopio tanssii ja soi -festivaa-
lin.

Kaari Martin kertoi urastaan,
jonka aikana hin on tehnyt eri-
tyyppisia flamencoteoksia: narra-
tiivista kansalliseeppistdi flamencoa
"La  Kalevala” -teoksessa, lasten
flamencotanssiteatteria  “J6rd-Juk-
ka”-projektissa sekd uutta flamen-
coa esittavid “Kaksi unta yhdessi”.
Nykyflamencon modernin luonteen
tuomisen flamencotanssiin  Kaari
Martin kyseenalaisti sanomalla, etti
ei ole merkityksellisti tehdd uurtta
flamencotanssia vain tehdikseen jo-
tain uutta, vaan hin ainakin seuraa
vaistojaan ja tekee sitd, mikd hyvil-
ti milloinkin tuntuu. Eihin Israel



Galvdnkaan riko rajoja vain rajojen
rikkomisen vuoksi. Martinin mieles-
td ei ole aiheellista kysyi, miksi on
tekemiissd uutta tai perinteistd fla-
mencoa. Muut sitd kylld ovat kysy-
neet, esimerkiksi Kaksi unta yhdessi
-teoksesta hinelti oli tiedusteltu,
onko siind yhtdin flamencoa, mihin
taiteilija oli vastannut, ettd hinelli
on nimenomaan flamencokoulutus,
joten ilmeisesti teoksessa lienee jo-
tain flamencoa. Martinin mielesti ei
myoskiin ole mielekista lokeroida
tanssijoita tyyliin flamencotanssijat
ja muut tanssijat. Hin kertoo myds
huomanneensa vuosien aikana, etti
tietty ihmistyyppi mieltid flamenco-
tanssin perinteiseksi espanjalaiscksi
tanssiksi eikd uhraa ajatustakaanssille,
ettd sithen olisi voinut tarttua jotain
muista kulttuureista. On silti konk-
reettinen tosiasia, ettd flamencolla
on jo oma eliminsi ja nikokantansa
esimerkiksi meilli Pohjoismaissa.

Puolisonsa muusikko, sivelti-
ja Roni Martin muistutti musiikin
kuuntelemisen tirkeydesti: on oleel-
lista, ettd oppii ymmirtimiin ensin
musiikkia. Vasta sitten voi tehdi,
miti haluaa. Kun Asa Danielsson
tiedusteli Ronin tydsti flamencosi-
veltdjand, hin vastasi kysymykseen
kysymyksella: "Is it flamenco?” Hin
ei nie itseddn tietyn musiikkigenren
alla tydskentelevind muusikkona,
vaan hinen periaatteensa mukaan
jokaisen taiteilijan pitdd seurata sy-
dintidn ja vaistojaan ja on tiedet-
tivd, mitd haluaa rtaiteestaan. Hin
on oivaltanut, etti flamenco on
jokaiselle oma asia — jokaisella on
mahdollisuus valita itse, miti fla-
menco hinelle merkitsee. Niytti-
molld jokaisella on oma roolinsa ja
tehtivinsi ja yhteistyon tuloksena
syntyy joskus flamencoteos, joskus
jotain muurta. Jos teoksen kokoon-
panon jisenilld on kiytdssi Hamen-
cotekniikka tanssissa tai kitarassa, on
todennikaistd, ettd teosta saa kursua
flamencoteokseksi.

Sdveltijin on tiedettivi, millaisia
ajatuksia ja tunnelmia teoksessaan
haluaa tuoda esille. Roni Martinille
on tirkedd saada luoda nidytcimélli
jannitteitd ja raas purkaa ne. CKM:
n toisena taiteellisena johtajana hin
pyrkii sithen sivellysten kautta niin,
ettd eri osissa teosta sivel sopii kon-
tekstiin ja palvelee sen hetkisti tun-
nelmaa. Roni kertoo paneutuvansa
siveltdjin tydhonsi tunnollisesti te-
kemilld tarkkaa alustusty6td ennen

varsinaista siveltimisti. Kun hin
vihkiytyi flamencomusiikin maail-
maan ja alkoi siveltid ensimmaiisen
kerran soledn, hin kuuli sen sykki-
vin kahdentoista iskun tahtia ja ha-
lusi ensin otraa selville kaiken, miki
liittyy soledan ja myds kaiken sen,
joka rikkoo siti.

Roni Martinin kertoman jilkeen
Asa Danielsson muistutti siiti, kuin-
ka flamencossa itsessdin mahtava on
dramaturgia palvelemassa poikkitai-
teellista flamenconiyttimétaidetta.
Nykyflamencoaiheen alla seminaa-
rissa rikottiin useaan otteeseen kisi-
tertd heittimilld ilmaan kysymyksii
tyyliin: "What is the flamencopuro-
nonsense or new flamenco? Where is
ic?”

Seminaarin varsinaisten puhuja-
vieraitten lisiksi ruotsinsuomalaista
flamencotanssija Tanja Tuuralaa oli
pyydetty kertomaan omasta niké-
kulmastaan flamencoon Ruotsissa.
Danshogskolanista pian valmistuva
tanssitaiteilija  kertoi  nykytanssi-

taustansa rakentaneen lujan alustan
flamencotanssijan tyshon. Hin pai-
notti olevansa nimenomaan tanssija,
ei muusikko. Hinelle lamenco on
ennen kaikkea inspiraation lihde liik-
keeseen. Flamencodramaturgia an-

taa hinelle ajatuksia lihteid luomaan
tanssia. Tuurala muisturd Hamen-
con armollisuudesta: kaikkien ei ole
pakko menni samaa tieri ranssijana,
flamencoa voi opiskella ja lihestyi
omaan rytmiinsd, omissa syklcissii
ja eliminvaiheissa. Mieleenpainuva
aspekti Tuuralan puheenvuorossa oli
konkreettinen seikka, jonka mukaan
tanssijan vartalossa on kolme tirke-
dd energiapistettd: napa, rinta seki
otsa. Tamai seikka jii ainakin itselle-
ni mieleen konkreettisesti, silli sen
kuultuani olen kiinnittinyt niihin
kyseisiin ruumiin pisteisiin huomi-
oita tanssiessani ja muutenkin.
Toinen ylimiiriisen puheenvuo-
ron kiytrdji oli tukholmalainen fla-
mencotanssija Paloma Madrid, joka
alusti puheensa tekemillid poliittisen
kannanoton. Hin painotti, etti hi-
nelle flamenco on ensisijaisesti tans-
sia. Tanssijan tyon haasteellisuuteen
hin liicti  tilankdytén ongelman
seki mahdollisuuden: "On mielen-
kiintoista tyoskennelli eri tilojen
kanssa. Nien flamencon eri tiloissa,
joka paikassa.” Filosofisen kantan-
sa flamencoon hin esitti kertomal-
la, kuinka flamencotanssijan tydssi
hinelli on eri vaiheita eri elimin-
tilanteiden mukaan. Tilli hetkelld
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vastasyntynyt lapsi vaikuttaa hinen
elimantdilanteeseensa ja siis tanssi-
jan tydhonsikin. Hinen mielestiin
juuri tdimi filosofinen puoli tekee
flamencosta poliirrista.

Seminaarin loppua lihestytties-
si yleisolle annettiin mahdollisuus
esictdd  kysymyksid. Paikalla oleva
lehdiston edustaja tiedusteli, onko
flamencossa tabuja, mihin Kaari
Martin vastasi mainiosti viitaten
rotukysymykseen. Yleisolli saattaa
olla kuva flamencosta espanjalaisena
cksotiikkana, mutta eihin kukaan
kysy valkoiselta jazzmuusikoltakaan,
miksi timd ei ole musta. Beata Al-
ving kielsi flamencossa olevan min-
kainlaisia tabuja. Hinen mukaansa
on oleellista voida haastaa stereo-
tyyppisid kuvia flamencosta.

Nykyflamencoseminaari ~ kasasi
pddni tdyteen ajatuksia flamencosta
ja taiteesta yleensi elimiin liikkeelle
panevana voimana ja siilyttdjini.
Nykyflamenco voi elii minussa ja
sinussa, mutta on hyvi muistaa aina
perinteisen flamencon arvo nykyfla-
mencon perustana ja keuhkoina.

1980 - loistava vuosikerta

Manuel Linan toi ryhminsi Séd-
ra teaternin ndyttdmolle nykyfla-
mencofestivaalin  piitoskonsertissa.
Madridilainen parikymppinen tans-
sivirtuoosi vei luulot pois heti al-
kuun aloittamalla syntymivuottansa
kuvaavan teoksensa "1980” suoraan
siguiyriyalla a palo seco, ilman sies-
tystd, kaksi palmeraa seuraten rytmis-
si kuitenkin. Pedro Almodévarin
clokuvaan sopivalla olemuksellaan
tanssija toi raikkaan tuulahduksen
madridilaisesta flamencosta ja osoit-
ti suurta taituruutta niin teknisesti
kuin ohjauksellisestikin. Alun sies-
tyksettomyys ja palmerojen kan-
nustukset loi jannitteen jo alussa, ja
vahvan martinete-osuuden jilkeen
kitaran alettua siestid vapaaseen ryt-
miin laulavaa Faloa tunnelma keveni
ja katsomossa saattoi taas hengirrii.

Manuel Lifanin tanssin tekni-
syys on mielestini nuoren rtaiteilijan
vahvuus, mutta samalla ansa. Katso-
jana huomioni kiinnittyi teknisiin
seikkoihin enki osannut enii sanoa,
pidinké Linanin tulkintaa tarpecksi
voimakkaana. On kyky osata luoda
jinnitteitd, mutta jinniteraamien
sisilld tanssijan tulisi luoda ajatuksia
ja tiloja tanssiessaan, ei riiti, ettid luo
jannitetiloja.
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Konkreettinen osa Manuel Lifa-
nin tanssia on tasaiskulle tanssimi-
nen. Neljddn laskettavassa tanssissa
hin teki tanssin lihes tiysin ilman
synkooppeja. Se oli jo itsessddn suur-
ta taidetra, voida tanssia flamencoa
niin puhtaasti iskulle vield painotta-
en jokaista aksenttia. Pitkille kehitty-
neelld tasapainollaan ja pikkutarkalla
vartalonkiyt6lldin Linan sai jokai-
sen compaksen jokaisen neljin iskun
elimiin hetken omaa elimiinsi.

Niytiimon  raka-alalla  istuvat
kaksi palmeraa olivar tirkeissi roo-
leissa teoksessa, palmakset olivat
suorastaan osa koreografiaa. Laulajan
laulaessa paljon vapaaseen rytmiin
palmerat puuttuivat kokonaisuuden
ilmapiiriin raikuvilla jaleo-huudoil-
lansa, ja tietyissi tanssiosuuksissa
heidin palmaksensa tuntuivat sekoit-
tuvan koreografiaan. Niin konkreet-
tista esimerkkid tanssin ja palmasten
yhteiselosta en ole ennen kokenut.
Palmerojen tomistykset taputusten
lisiksi olivat viimeisen piille hiot-
tuja ja tarkkaan treenattuja ja jokai-
sella jalan ja kiden liikkeelli oli oma
funktionsa nimenomaan niiden
kahden palmeran kohdalla. Vililli
palmerat antoivat rtilaa tanssille ja
“vain” taputtivat, vililli taas tanssija
pysihtyi kuuntelemaan palmeroja.
Tasaiskutanssi osoitti myos Lifanin
suurta huumorintajua, flamencon
takapotkuluonteen tetien. Se oli
hinelti leikkisi, mutta neroudessaan
samalla varsin vakava kannanotto
sille, ettei flamencoa tarvitse tehdi
aina totucttujen kaavojen mukaan. Se
on hauskaa niinkin.

Naispalmerojen lisiksi lavalla oli
my6s naiskitaristi, joka mielestini
olisi kylld ollut korvattavissa jolla-
kulla paljon paremmalla, vaikka oli
kylld kitaristi Jumalan armosta, us-
kaltaisin sanoa. Falon persoonallinen
ddnensivy sai karismaattisen laulun
kuulostamaan henkevilti ja omalei-
maiselta. Vahva flamencotaituruus
laulajana mutta myés tutkijana kuu-
luu mielestini hyvin selkeisti Falon
laulussa: jokaisella letralla on oma
tarkoituksensa ja elimintarinansa
Falon tydskentelyssi. Hin tuntee
tarkasti letrojen taustat ja luonteen.
Mielestini Falon ja Manuel Linanin
yhteistyd sai nidyttivyytti ja tydparin
hyvi kontakti ilmeni selvisti lopun
alegriaksessa, jossa Falo oli varma
ja monella rtavalla omimmillaan.
Alegriaksen ilo saa erityisti syvyytei

Falon tulkinnassa. Lifanin kisittelys-
sd alegrias ndyttdytyi minulle katso-
jana uudenlaisena. Linanin karisma
pdisi valloilleen ihanan menevissi
escobilla-osuudessa ja vieli enem-
min hyvin hyvin hitaasti alkaneessa
subidassa, kiihkein vauhdikkaaseen
pikku hiljaa nopeutuen. Alegrias oli
selkeisti viritetty kokonaisuus taita-
vaa tanssia ja laulua, ja titi jopa 15
minuuttia kestinytti numeroa olisi
jaanyt katsomaan pidemmiksikin
aikaa.

Pisteeni ihastukseni i:n paille oli
seuraava numero: buleriaksen Lifian
tanssi runon péille. Runon lausujan
d4ni kuului nauhalta, ja koreografia
lihti puheen piille alussa vapaaseen
rytmiin, mutta koreografiana silti
niin, ettd jokaisen runon sikeen ja
sanan pdilli oli tanssijan tulkinta
runoon. Runon ja tanssin yhdisti-
misessi oli jotain niin flamencoa,
ettd tuntui, kuin nimi kaksi ele-
menttid olisivat aina elineet yhdessi.
Ja ovatkin, mutta tissi numerossa
varsin - painotettuina. Tiedostettua
tai tiedostamatonta, mutta Lifian
tuli kyseiselli numerollaan luoneeksi
uuden runo-palon.

Laadukkaamman  runopalosta
Manuel Linan olisi voinur tehdi
oivaltamalla, ettei runon henki tule
voimakkaammin esille, jos tanssija
alleviivaa sikeitten kutakin sanaa
liioitellusti. Runon piille tanssimi-
nen oli suuri kulttuuripoliittinen
teko ja hieno elimys, mutta paljon
alyllisempi se olisi ollut, jos tanssissa
ei olisi yritetty seurata runon rytmii
loppuriimin tuntua hakien, vaan
tanssija olisi tanssinut runon rytmii
vastaan, itseddn seuraten. Tdmin
ikdvisti muuten valtavaa runotanssi-
ideaa.

Runoelementti tuli esille toista-
miseen teoksen mieleenpainuvas-
sa lopussa, jossa soledn ja solea por
buleraksen loppubuleriassa runon
lausunta osui Falon laulun piille toi-
vomallani absurdilla tavalla, niin ettd
sen rytmissi ei ollut mitdin tolkkua
suhteessa Falon lauluun, ja kuulos-
ti siltd, ettd laulajan olisi kilpailta-
va ddnensi kuuluville saamisesta ja
huomiosta runon lausujan kanssa.
Tunnelma ei sild kiristynyt tai ti-
pahtanut, vaan epijohdonmukainen
runon ja laulun paillekkiisyys teki
teoksen lopun mieleenpainuvaksi
monen taiteen yhteisjuhlaksi.



Online-flamencokurssi
nadan yliopistossa

TexsTl JA KuvAsJuHA LEIN

Granadan yliopiston musiikkitieteen
laitos haluaa Espanjan karkilaitokseksi
kehittamalla monialaista flamencon
tutkimusta. Eika tuloksia haudata ar-
kistoihin: huhtikuussa alkaa 75 tunnin
laajuinen online-kurssi.

Etnomusikologian professori Mi-
guel Angel Berlangalla on haave:
hin haluaa kirjoittaa 2000-luvun The
Flamencoteoksen, joka olisi yhti lu-
ettu ja siteerattu kuin Ricardo Moli-
nan ja Antonio Mairenan "Mundo
y formas del cante flamenco”, mutta
joka — toisin kuin timid — perustuisi
laajaan tieteelliseen tutkimukseen.
"Kisitykseni mukaan Granadassa on
paasty kaikkein pisimmille monia-
laisen lamencotutkimuksen kehirtra-
misessd’, kertoo professori Berlanga.
"Yritimme saada flamencosta koko-
naiskuvaa yhdistimillid historiallista
ja yhteiskunnallista tutkimusta seki
andalusialaisen kansanperinteen
ja Vilimeren maiden musiikkien
tutkimusta. Jopa Andalusian viini-

alueisiin on pitinyt perehtyi jonkin
verran, koska niillikin on ollut oma
vaikuruksensa flamencolyriikkaan.”
Tekeilli olevan kirjan pitéisi ilmes-
tyd tind rai viimeistdidn ensi vuonna
Almuzara-kustantamon  (www.edi-
torialalmuzara.com)  laadukkaassa
flamencokirjasarjassa, jonka kehit-
timisessi Berlanga on ollut mukana
myOs neuvontantajana.

Professori Berlanga haluaa tehdi
pesieron flamencologeihin, joiden
panoksen varassa flamencon tut-
kimus on aivan meidin piiviim-
me asti ollut. "Flamencologit ovat
usein olleet merkittivid henkiloitd
flamencon maailmassa, ja heilli on
ollut yksityiskohtaista ja syvillistd
tuntemusta  padasiassa laulusta ja
tanssista sekd niihin vaikutraneista
henkildistd”, kuvailee Berlanga. "He
eivit kuitenkaan ole olleet tutkijoi-
ta, eivitki heidin johtopdiatoksensi
ole perustuneet tieteellisesti punnit-
tuihin fakeoihin. Ongelmallista on
myds se, etti he ovat yleensi olleet

enemmin tai vihemmin osa omaa
tutkimuskohdettaan.”

Ideologisista tavoitteista riisuttu
objektiivinen flamencotutkimus on
niin ollen melko tuore ilmio, eiki
sitd Espanjassakaan tehdi vield ko-
vin systemaattisesti. Granadan yli-
opisto on myos rohkeasti lihtenyt
avaamaan tutkimustuloksiaan suu-
relle yleisélle, silld tind keviddni al-
kaa maailman kenties ensimmiinen
yliopistotasoinen flamencon online-
kurssi.

"Kyseessi on erdinlainen johdan-
to flamencoon, ja tarkoituksena on
jatkossa laajentaa kurssia master-tut-
kinnoksi asti. Nyt haetaan kuitenkin
ensin kokemuksia esimerkiksi siiti,
kuinka paljon tillaiselle opiskelume-
todille on kysyntid”, kertoo profes-
sori Berlanga.

Huhtikuussa alkava online-kurssi
on jaettu kuuteen aihealueeseen:

— Flamencon juuret kansanmu-
siikissa

— Flamencon rytmiikka

— Flamencolaulujen luokittelu

— Flamencokitaran harmoniat ja
tekniikka

— Flamencotanssin historia ja ele-
mentit

— Flamencolyriikan teemat ja
metriikka

Kurssin laajuus on 75 tuntia, ja
sen verkossa oleva materiaali sisiltia
teksteji, kirjallisuusviitteitd, linkkeji
nettisivuille seki kymmenid video-
ja ddnindyteeitd. Opiskelija tekee
annetut  tehtivit  miiriaikoihin
mennessd ja saa niistd arvioinnin.
Tydskentelyyn kuluu 1-2 tuntia péi-
vissi. Oppimisympiristond toimii
Suomessakin laajassa kiytossd oleva
WebCT-alusta. Kurssin hinta on 450
euroa, ja se on tarkoitettu flamencon
ammattilaisille ja harrastajille seld
musiikin opetrajille ja opiskelijoille.
Materiaalin kiintiminen englannik-
si on meneilldin, muttei ole varmaa,
valmistuuko se vield tiksi keviiksi.
Seuraava kurssi alkaa syksylli.

Kurssin ja opiskelumetodin esit-
tely l6ytyy osoitteesta htep://cevug.
ugres ja sielti tarkemmin kohdasta
"Cursos Online’

Berlangan artikkeleita on Grana-
dan yliopiston sivuilla osoitteessa
www.ugr.es/ ~berlanga/.



...Kengan kannat koo koo koo
- flamencopohdintaa pohjoisen
vasta-alkajan vinkkelista

Juha ja Anne, kiitos ettd kirjoititte
tuon kirjeen. Vaikka ensimmiisen
lukukerran jilkeen olinkin siti miel-
td, ettd mitd nuo nyt sieldd eteldstd
riyhddvie, tulisivat tinne tekemidin
lihetystyotd. Keskusteltuani ihmis-
ten kanssa aiheesta palasin tekstiin ja
totesin, ettd laajempi flamenco-on-
tologinen keskustelu voisi olla vaih-
teeksi ihan virkistivaa.

Olen pohtinut samoja  asioi-
ta tidld kisin. Saako Suomessa
pokkana vetdd roolinsa, tiytyyko
tanssiteoksessa olla juoni tai filoso-
finen sanoma, cikd pelkki tanssi- ja
musiikkidramaturgia riitd, miksei
kukaan ciilli opeta “perinteistd”
flamencoa? Miti on perinteinen
flamenco? Tai oikeastaan — miti on
flamenco?

Tunnemme satamiirin flamenco-
taiteilijoita, edesmenneiti ja elivid,
ja voimme luokitella heidit perintei-
siin ja vihemmain perinteisiin. Kui-
tenkin flamenco on ollut olemassa
jo ennen heitd, se on muovautunut
nimettomien ihmisten henkisestd
perimisti. Aikana, jolloin tablaois-
ta ja tanssisaleista ei edes uneksitru.
Kenties niiti ei edes kaivattu. Olen
samaa mieltd siind, erd vanhojen
mestarien jittimdin perintéén on
ilman muuta tirkedi perehtyid. Mut-
ta yhui tirkedd on pitdd mielessi, etti
flamenco on ensisijaisesti ollut jotain
muuta kuin taidemuoto. Laulutyyli,
elimintapa, henkireikd, musiikkila-
ji, terapiamuoto... Tapa olla yhdessi,
kertoa tuntemuksistaan - niin kirsi-
myksestd kuin rakkauden hurmios-
takin - tapa viihtyd harmaan arjen
keskella.

En dedi, kaipaatteko muutosta
pelkistiin jo vakiintuneisiin suo-
malaisiin flamencokerrostumiin ku-
ten tanssitunteihin ja -teoksiin vai
kaipaisitteko kenties jopa juergoja.
Oli miten oli, jotta “oikea” flamen-

57 22

cokulttuuri levittdytyisi tinne asti,
ei pelkki tanssijoiden panos riiti.
Tarvitsemme muusikoita! Soittoa,
laulua! Ja siti kautta tilaisuuksia ih-
misten nihdi ja kuulla flamencoa
enemmin ja tottua sithen ajatukseen,
ettd bulerfaan voi hypitdi mukaan
ihan yks kaks. Jos se lamencopuris-
mikin sitten hieman hellitdisi. Me
pelkidimme heittdytyd leikkiin, kos-
ka olemme kasvaneet ajattelemaan,
eted Hamencolla ei leikiti.

Nien jo sieluni silmin himirin
suomikapakan tiyttyvin leikkimie-
lisisti flamencoista: kukaan ei ar-
vostele, jos tanssiin uskaltautunut
on hetken aikaa vihin pihalla. Jos
joku repeii kesken patitan, kaikilla
on hauskaa ja taas jatketaan. Laulaja
innostuu laulamaan buleriaa suoma-
laisen kansanlaulun sanoin, kun ei
muutakaan mieleen juolahda. Yksi
kolmesta kitaristista katsoo hetken
hélmistyneend ja pistdd sitten tans-
siksi. Sitten hyppiikin jo seuraava
laulaja kehiin...

Kuulostaako  aivan  kahelilta?
Kenties pyhiinhaviistykselti? Onko
suomalaisilla oikeus moiseen toimin-
taan vai vesittdisiko se flamencon pe-
rinteen? Salonkikelpoista flamencoa
tilli metodilla tuskin syntyisi kovin
pian, mutta se voisi pidemmilld ai-
kavililld vaikurraa elivéitcivisti suo-
malaiseen flamencoskeneen. Tillaista
toimintaa on kuitenkin mahdotonta
saada aikaiseksi, jos yksikdin konka-
ri ei ole siitd kiinnostunut.

Perdinkuulutatte ilmaisua tode-
ten, etti tekniikka on edellytys il-
maisulle. Kuitenkin seki ilmaisulle
ettd tanssitekniikan syvilliselle sisdis-
timiselle niin, etdd sitd voi kiyrrdd
muuhunkin kuin ulkoa opeteltujen
koreografioiden toistamiseen, on
yhteinen edellytys nimeltd rento-
us. Halu, pyrkimys olla itsessddn ja
musiikissa niin, ettd antaa keholleen

oikeuden reagoida musiikkiin miten
hyvinsi, vaikka se sitten vililld niyt-
tdisikin hassulta.

Silmid voi toki opetella siristi-
miin ja rintakehin royhistimiselld
voi ilmaista, mutta apinoimisen lo-
massa olisi ainakin taiteellisen kehi-
tyksen kannalta suotavaa pitid aistit
auki my®s sisidnpiin ja kuulostella
itseddn. Millainen persoona mini
olen? Mici minusta irtoaa luon-
nostaan, millainen ilmaisu minusta
tuntuu oikealta? Vaikkei dillainen
prosessi aina johda perinteisyyteen,
se johtaa ainakin aitouteen.

Suomi on Suomi ja Andalusia on
Andalusia. Jilkimmiinen tulee var-
masti aina olemaan se kehro, missi
flamenco siilyy lihimpini alkupe-
riistd, ja hyvd niin. Tulkoon siitd
traditiosta paluumuuttajien mukana
Suomeen niin paljon kuin suinkin,
ja antakaamme sille arvo. Kannattaa
kuitenkin tiedostaa, etti myds An-
dalusian mustalaisilla voi olla hyvin
eridvii mielipiteitd siitd, miki on fla-
mencoa ja miki ei. Siksi oppilaan on
hyvi suhtautua kriittisesti vastaan-
ottamaansa informaatioon, jos vaik-
kapa suomalainen opettaja neuvoo,
missi kohtaa compdsta olé kuuluu
huutaa.

Flamenco on levinnyt, ensin
ympiri Espanjaa ja sitten muualle
maailmaan. Yhteiskunnallinen ja
musiikillinen globalisaatio ovat joh-
taneet siihen, ettd flamenco-termin
alta 18ytyy toinen toistaan kokeelli-
sempia esityksii. Vaikka minunkin
moderniustoleranssilla  on  rajan-
sa, mielestini on kunniakkaampaa
kiintid maalille selkinsi kuin pot-
kia palloa hampaat irvessi maaliin,
kunnes jonain pdivind ymmirtii,
ettei kyseessi ole urheilulaji.

Taija Tyrvainen



Sormet sanoo s0o0 so0o s00?

Kiitokset pohdinnoistasi ja kom-
menteistasi, Taija. Toivottavasti et
ole ollut ainoa, jonka mielenrauhaa
viestimme on héirinnyt.

[han ensiksi haluamme varmuu-
den vuoksi painotraa, ettd kirjeem-
me ei ollut puheenvuoro perinteisen
flamencon puolesta nykyflamencoa
vastaan. Kukaanhan ei voi sanoa,
ettd nidin tai noin ei voi liikkua tai
etti tillaisia tai tuollaisia teoksia ei
voi tehdi. Sitd paitsi nykyflamenco
on hienoa — tosin silli varauksel-
la, etti kovin usein 'nykyflamenco’
tarkoittaa sitd, ettd tanssin osuus
esityksesti vihenee dramaattisesti
korvautuakseen esimerkiksi hickan
kaatamisella kengistd, miki harvoin
koskettaa katsojaa yhti paljon, kuin
jos senkin ajan olisi kiytcinyt ihan
vain tavalliseen hyviin flamencoon.

Ennen kaikkea yritimme esittdd
puheenvuoron — ellei suorastaan
hitihuudon — sen puolesta, etti la-
jin pariin tulevat harrastajat saisivat
varmasti tuntuman ja taidot perin-
teiseen flamencoon. Silli useimmi-
tenhan nimenomaan se kai on syy,
miksi tunneille alun perin tullaan?

Tidhin asti kaikki hyvin. Sitten
tarvitsisi endd tarrrua roroa sarvista
ja yrittid lopultakin mairitelld, mitd
on se paljon puhuttu perinteinen
flamencotanssi. Koska jokainen tai-
teilija tanssii omalla tyylillddn, perin-
teisyyden asteen miirittely ei onnistu
ulkoisesti tanssia tarkkailemalla. On
kerta kaikkiaan mahdotonta rajata
miti liikkeitd “saa” tai "ei saa” tehdi.
Mieli tekisi jopa viitedd, ettd tyylilla
ei ole miirittelyn kannalta mitdin
merkitysta.

Sen sijaan oman kisityksemme
mukaisessa  perinteisessi flamen-
cossa on yksi helposti tunnistettava
piirre: tanssin tiivis yhteys musiikin
rakenteeseen ja dynamiikkaan. Tésta
kaksisuuntaisesta kommunikaatios-
ta muusikoiden kanssa synryvir eri
tyylilajien ominaispiirteet, tanssin
dynamiikan vaihtelur, jinnitys ja
sen purkautuminen, pysihdykser,

rematet, llamadart. Se
on samalla seki tausta
etrd viline, jolle ja jolla
tanssija maalaa oman
ilmaisunsa. Perintei-
nen flamenco olisi siis
timdn  miiritelmin
mukaan se flamencon
muoto, missi mu-
siikki on yhti tanssin
kanssa ja tanssija kuin
yksi muusikoista. Ok?

Ja siind Taija olet
aivan  oikeassa  to-
detessasi, ettd tihin
muusikoiden ja tans-
sijoiden  keskiniisen
kommunikoinnin
maailmaan voi tutus-
tua vain elivien muu-
sikoiden kanssa, joilla menee pasmat
sekaisin véiriin kohtaan tehdysti
rematesta tai jotka intoutuvat eri-
tyiseen hurmioon nihdessiin tans-
sijan heittivin ison vaihteen piille.
Sen parempaa koulua ei ole — mutta
timi kommunikointi edellytti, eccd
kaikki tuntevat saman kielen.

Juergoissahan voi hassutella mie-
lin mdirin, mutta monen meistd
mieli lienee rakennettu sillid tavalla,
etti ennen pitkdd syntyy halu osata
oikeasti, tehdi samalla tavalla kuin
"ne” sielli Espanjassa. Flamenco-
mainen hassuttelu ei itsestiin muu-
tu flamencoksi vain toistamalla sitd
riittivin monta kertaa. Se voi kylld
olla terapeuttista ja hauskaa, ja en-
nen pitkdd siitd voi kenties vaikka
syntyi kokonaan uusi tanssilaji, vrt.
suomalainen ja argentiinalainen
tango. Mutta jos uuden rtanssilajin
luomisen sijaan operttelee flamencon
sanaston ja kieliopin, osaamiaan asi-
oita voikin kidyttdd esimerkiksi has-
sutteluun sellaisten ystivien kanssa,
jotka ymmirtivit titd samaa kieli.
Tillaisiin ystdviin voi térmdtd pait-
si tdilli Espanjassa, myos Japanissa,
Puolassa, Argentiinassa, Columbias-
sa tai Ruotsissa. Niin, ja toivottavasti
yhd useammin myos Suomessa.

Oulun festivaaleillakin helmikuussa esiintyneet Victor Castro
David Sorroche ja Jorge Sanchéz Upsetter-klubilla

Muutama sana aitoudesta

Tihin viliin sivukommentti suo-
malaisten yleensi arvostaman ja
Taijankin mainitseman “aitouden”
absoluuttiseen hyvyyteen. Tikildisid
tablaoiden artistejahan nimittdin toi-
sinaan moititaan siitd, ettd raskaan ja
monotonisen tyon raskaus paistaa
lipi naamasta ja koko olemuksesta —
eli tilldin he ovat "aitoja”. Kaikkein
aidoin flamencotanssija olisi tietysti
esimerkiksi gronlantilainen inuitd,
joka ei ole koskaan kuullutkaan fla-
mencosta, silli silloin mitkdin perin-
teet tai mallit eivir olisi kahlitsemassa
sisiltd kumpuavaa ilmaisua.

Itse katsomme mieluummin sel-
laisia esiintyjid, jotka tietivir mird
tekevit ja vield sen lisiksi pyrkivic
ilmaisemaan olemuksellaan jotain
tunnetta, vaikka padssd pyorisivitkin
ihan muut ajatukset. Toisin sanoen
artisteja, jotka teeskentelevit, niytte-
levit, vetivit roolia, menevir tdysilla
mukaan, leikkivit. [han sama, miten
sen saavat aikaan, kunhan yrittivic
vilitedd katsojalle jorain ei-arkista.
Silloin on kyse toisenlaisesta aitou-
desta, joka ei pyori vain omien tun-
temusten ympirilld: aidosta halusta
tarjota katsojalle merkittivi elimys.

Viime kirjoituksessamme yritim-




me tarjota sellaista nikemystd, ecdd
tita aidon tai epdaidon ilmaisun on-
gelmaa voisi lihestyd myos puhtaasti
tekniikkakysymykseni, jolloin pelk-
ki suorittaminenkin saadaan naytei-
miin joltain muulta yksinkertaisesti
koko kehon lihaksia monipuolisem-
min kiyttimilld. Itse asiassa silloin
saattaa jopa kiyda niin, etdd yllattava
kokonaiskehollinen tanssin koke-
mus toimii omien tunteiden vapaut-
tajana, jolloin ilmaisu tuleckin niin
kiertotietd synnytetyksi. Tunnetus-
tihan ihminen on hassu psykofyysi-

nen otus.

La Chumbera - maailman hienoin esiintymispaikka? Lavalla
Juan ”Habichuela” Nieto, taustalla tarunhohtoinen Alhambra.

Osaamisen ylistys

Taiteellinen ilmaisu perustuu eri lih-
tokohtiin kuin taiteen opettaminen,
joten selvyyden vuoksi tissi keskus-
telussa ne kannattaa varmaan erottaa
toisistaan. Siksi toistamme edellisen
kirjeemme haasteen suomalaiselle
flamencon opetukselle: miten taata
harrastajille perinteisen flamencon
perustaidot, musiikin, tyylien ja
tekniikoiden tuntemus? Onko sitd
varten pakko aina lihted Espanjaan?
Milli ilveelli Hamencon harrastajien
— tanssijoiden, soittajien, laulajien
— yhteiselo ja opetus voitaisiin saada
sellaiseksi, ettd se antaisi valmiudet
niihin kaikkiin asioihin, joita Taija
Tyrvdinenkin kaipasi: hassutteluun,
musiikkiin  reagoimiseen, viihty-
miseen ja tunteiden vilittimiseen
flamencon kautta? Niin muuten
todellakin: jopa niitd aitoja tunteita
on helpompi vilittdd, jos hallussa on
riittdvisti kiytinnollisti ja teoreettis-
ta osaamista. Eikd suoraan sanottuna
ole mitddn vilid, miten sen osaami-
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sen hankkii: konservatoriossa opiske-
lemalla, kaavamaisesti apinoimalla,
hampaat irvessi vai leikkimielelld.
(Apinointi muuten, sehin on yhti
kuin jiljiteely, ja se on nimenomaan
tapa, jolla flamencon kaltaiset perin-
teet ovat kulkeutuneet sukupolvelta
toiselle meidinkin iloksemme.) Tir-
keinti on ainakin yrittid osata, kos-
ka vaihtoehtoja osaamiselle ei ole.

Tai menkiipa vaihtochtoisesti
"kuulostelemaan itsednne” jerezi-
liiscen flamencojuergaan tietimit-
ti, mihin kohraan llamada tehdiin
ja milloin lattialta pitdd poistua.
Osaamisen  tirke-
ys selvidd nopeasti.
On yksinkertaises-
ti flamencon seki
sen piirissi olevien
ihmisten  kunni-
oittamista opetella
yhteinen kieli, vaik-
ka sen kiytto alus-
sa tuntuisi kuinka
kankealta tai epiai-
dolta, kuten usein
uurta kieltd opetel-
lessa kiy. Siitihin
ei ole kyse, ettd fla-
mencon kieli pitiisi
osata tiydellisesti,
jos se nyt ylipddtdin
on edes mahdollis-
ta. Sen sijaan oppimista voi haluta
tai olla haluamatta.

Tillainen osaaminen koskee siis
flamencon piirteiden ja rakenteiden
tuntemista, samoin kuin kirjailija
hallitsee oman kiclensi keinot ja sa-
nojen vivahteet. Entd miti osaa graa-
fikko, joka tuntee hapon vaikutukset
kuparilevylli sekuntien tarkkuudel-
la? Hin osaa kiyttdminsi tekniikan.
Tai miksi ihastelemme espanjalaista
opettajaa hidnen niyttiessiin vaik-
ka vain yhti piend liiketid? Ei ole
kysymys ilmaisusta, ei espanjalai-
suudesta, ei tummista silmistd eiki
mustalaisten kurjista kohtaloista,
vaan tekniikasta. Tekniikasta syntyy
tyyli, ja tyylien erot syntyvit teknii-
koiden eroista. Tekninen osaaminen
tarkoittaa sitd, ettd saman liikkeen,
saman melismaattisen laulumelo-
dian, saman kitara-arpeggiokuvion
hallitsee lihasten ja hermojen tasolla
niin hyvin, ettd sen pystyy halutes-
saan toistamaan tismilleen saman-
laisena. Vasta tima mahdollistaa sen,
cttd voi luoda osaamisestaan jotain

uutta ja ylldctdvada muucoinkin kuin
vahingossa: muuttaa liikkeen suun-
taa, poiketa melodiasta, rytmittid
arpeggion nuotit toisella tavalla. Va-
hingossakin nimittdin syntyy suuria
keksintdjd, mutta jotta onnellisen
vahingon voi toistaa samanlaisena,
tarvitaan taas tekniikkaa. Sana 'tek-
niikka’ ei muuten tissi yhteydessi
tarkoita kaunista tai oikeaoppista
tai monimutkaista tekniikkaa, vaan
miti tahansa tekniikkaa, joka on niin
hyvin sisdistetty, ettd se on muuttu-
nut persoonallisuuden jatkeeksi. Se
on todellista, konkreettista osaamis-
ta, jota ei voi korvata milldin epi-
miiriiselld fiilistelylli. Tai no, joku
pieneni flamencopataan pudonnut
ihmelapsi varmaan voi, mutta mei-
dit pohjoisen asukit on tuomirttu
kulkemaan kivisempdd tieti. Vai
onko ihmelapsia ja luonnonlahjak-
kuuksia edes olemassa? Miksi Paco
de Lucia treenasi tuntikausia piivis-
sd, jos hin kerran on nero?

Loppusanat

Miti menetin, jos opettelen uuden
kielen? Vastaus: en mitdin — sen si-
jaan minulle avautuu aivan uusi,
kiehtova maailma. Oppiminen ei
edes estd minua luomasta omia maa-
ilmoja, joissa pdtevit omat siinnot,
jos niin haluan. Mutta flamencon
maailmassa matkustaessa kieli on
flamencon kieli, ja koska yksinpuhe-
lu on pitkin piille tylsidd, kannattaa
lihted matkalle muiden tanssijoiden,
soittajien ja laulajien kanssa.

Edelleen suomalaisen flamencon,
flamencoharrastajan ja flamencokes-
kustelun puolesta,

Anne ja Juha Leino

PS. Vilpittomit pahoittelut siitd,
etti emme osaa kirjoittaa tiiviim-
min. Tekstin lyhentimiseksi ja myos
argumenttien selkeyttimiseksi yri-
timme tosin poistaa kaikki 'ehkd’-,
‘tavallaan’- ja ’yleensd’-sanat, miki ei
tarkoita sitd, ettei harmaitakin sivyji
olisi olemassa.

Kirjoittajat ovat opiskelleet fla-
mencoa Espanjassa  kohta  kaksi
vuotta, eivitki vielikiin ole pidsseet
kovin pitkille.



Avoimen kirjeen antamia ajatuksia

Kiitokset Annelle ja Juhalle juurihoi-
dosta; on aina tervehdyttivid kuulla
haastavia kysymyksii, jotka saavat
katsomaan tuttuja asioita uudesta
nikékulmasta. En ehkd saa aikaan
toivotun rivikkii vastausta, koska
monista kirjeen sisiltimista argu-
menteista on vaikea olla eri mielti.

Flamencossa pyrkimys perusasi-
oiden ja -tekniikan omaksumiseen ja
riittdviddn hallintaan on kai niin itses-
tdin selvid, etti siitd tuskin voidaan
kiistelld (kuten ei siicikiin fakrasta,
etti kaikki Suomen flamencotanssin
ammattilaiset ovat hakeneer oppia
Espanjasta ja espanjalaisilta operra-
jilta).

Ja toden totta: myénnettikoon,
ettei konservatiivisuus historian ja
perinteiden suhteen ole ollut maas-
samme kovin trendikistd. Katsaus
menneeseen voisi olla aika ajoin pai-
kallaan — ja saisimmeko aikaan edes
yhden “Homenajen” suomalaisen
flamencon pioneereille heidin yhi
eliessiin? Ehki juuri lyhyen flamen-
cotraditiomme historiasta — vaikka-
kin monen asian summana — saattaa
|6ytyd vastauksia avoimen kirjeen

kysymyksiin.

Flamencon
maailmanmestari?
Arvioidessamme  kykyjimme ja

taitojemme tasoa me suomalaiset
ajaudumme usein kahteen #irilai-
taan: olemme hipedin saakka yli-
kriictisid, noyrid ja vaatimattomia
tai estottoman naivisti alan ehdot-
tomia huippuja, edellikivijoitd ja
maailmanvalloittavia neroja. Totuus
lienee jossain vilimaastossa ja on hy-
vin riippuvainen siitd, mitd arvoja ja
ominaisuuksia pidetiin tirkeini.
Kun puhumme suomalaisen fla-
mencon tasosta tai kvaliteetista, mi-
hin vertaamme? Meilli flamencoa on
tehty noin puoli vuosisataa ja aivan
erilaisista lihtokohdista kuin Espan-
jassa. Ei reilua. Vai olisiko mittatik-
kuna jokin naapurimaa? No siini
tapauksessa voi todeta, ettd asiat ovat
aika hyvin: tiilli ahkeroidaan tosis-
saan, rima on korkealla, ciki alalla

ole tullur térmirctyi huijareihin. Vai
vertaammeko siihen, millaista taso
oli Suomessa ennen?

Vertailla saa ja pitid, enki kaipaa
sdilipisteitd, murtta suhteuttamista
resursseihin, realiteetteihin ja taus-
taan kyllikin.

Aitoa ja oikeaa,
putipuhdasta flamencoa

- mista sita saa, miten ja
mihin hintaan?

Flamencoa — chtaa perussellaista —
tanssittiin varsinkin ja nimenomaan
pallohameessa 1980-luvun  alkuhi-
mirissi aloittaessani. Siis oikeaa ja
aitoa flamencoa. Flamencon autent-
tisuus (auténtico) ja puhtaus (puro)
olivat sen laadun tae ja olemassa-
olon oikeutus. Rajanvetoa tehtiin
viliin kiivaastikin: yhden mielestd
Camardén lauloi huonosti ja lisiksi
viirin, toisen mielesti flamencossa
oli olemassa vain yksi oikea "palo”,
kolmas povasi flamencon kuolemaa
sen modernisoituessa ja materiaali-
sen hyvinvoinnin lisddntyessi ja niin
edelleen.

Suomalaiset opettajat, nuo harvat
pioneerit, opettivat parhaan kykynsi
mukaan espanjalaisilta oppimansa
tanssit edelleen rupinauhoiksi kut-
suttujen  ddnitteiden  sdestykselld,
vaikka olipa joskus kitaristikin. Oli
selvi, et pyrimme tiysilld ja tdysin
kritiikitti oppimaan — kopioimalla,
matkimalla, lihes milld keinolla hy-
viinsi — perinteisen aidon espanjalai-
sen tyylin ja sen lisiksi retusoimaan
itsemme  standardin  mukaiseksi.
Kun blondina ei oikein voinur tans-
sia flamencoa, hiukset saattoi virji-
ti, tai jos nimi oli esteend, senkin voi
aina muuttaa. Osaksi identiteettid
vakiintui ulkopuolisuus, koska suo-
malainen flamenca oli kummajainen
sekd Suomessa ettd Espanjassa. Pa-
lata takaisin itseensi ja alkaa tanssia
persoonallisesti otti aikansa. Kalliic
olivat tanssien lunnaat. Lomalla teh-
tivid Espanjan matkaa odotettiin ja
tanssitunteja varten saistettiin ahke-
roiden koko vuosi. Perilli Espanjassa
suomalainen flamencoturisti tormasi

usein epiluuloiseen ja epduskoiseen
opettajaan, jolle kelpasi raha murra
joka ei katsonut juurikaan aiheelli-
seksi jakaa tietotaitoaan. Lisiksi fla-
mencossa himmensi se seikka, ettd
opettajat saattoivat antaa samasta
asiasta keskenddn tdysin ristiriitais-
ta tietoa. Apua — eikd tissi lajissa
ole mitiin selvid sddntwja? Miki
on oikeaa flamencoa? Ja tietenkiin
tuliaisina matkustanut flamenco ei
koskaan ollut Suomeen saapuessaan
yhti freesid ja aitoa kuin juurillaan.

Tahtoa, halua ja yritystd oli vaikka
kuinka, mutta resurssien niukkuus
ja andalusialaisen protektionismin
yhdistyminen flamencomusiikin ja
-kirjallisuuden lihes olemattomaan
tarjontaan teki aidon flamencon
opiskelun suomalaiselle hyvin haas-
tavaksi.

Modernin suomalaisen
suosin lahteilla

1980-luvun loppupuolija 1990-luku
olivat flamencossa voimakasta avau-
tumisen aikaa. Flamencon moder-
nimmat virtaukset ja fuusioituminen
vahvistuivat ja menekki ulkomailla
kasvoi. Suomessakin harrastajien ja
opettajien mdiri moninkertaistui.
Flamenco etabloitui osaksi kulttuu-
rielimii yhdistyksien ja vuosittais-
ten festivaalien kautta. Yhdistykset
ja festivaalit toivat espanjalaisia fla-
mencon huippuja ja yhid enemmin
modernin  tyylisuunnan edustajia
esiintymdin ja kurssittamaan.
Volyymin kasvusta huolimatta
suomalaista flamencoeliméi alusta
asti vaivanneet puutteet kuten ohuus,
kapeus ja tietynlainen ylikerroksi-
suus, civit kadonneet. Espanjalaiset
maahanmuuttajaflamencot  loisti-
vat edelleen muutamaa poikkeusta
lukuun  ottamatta  poissaolollaan.
Yritykset pysyvddn ja siannolliseen
espanjalaiseen  tanssinopetukseen
kokivat kai kaikki konkurssin.
Ajankulun tai pelkin huvin vuok-
si_harrastettu yhteisollinen laulun,
kitaran ja tanssin vuorovaikutus, se
ruohonjuuritaso, jii yhi paljolt
puuttumaan. Flamenco todentui




ennen kaikkea naisten kansoirtami-
en tanssikoulujen oppilasniytosten
koreografioina ja yksittiisii esityksid
varten harjoitettuina projekeeina.

Muusikkojen  harvalukuisuus
suhteessa tanssijoiden mairddn pai-
notti ja usein pakotti dinitteiden
kiyttoon oppituntien ja esitysten
siestykseni. Ainirteiti kiyrerviessi
moderni musiikki tuntuu enemmin
perustellulta kuin perinteinen, joka
tuntuu vaativan eldvid muusikoita
tekijoikseen. Ja moderni musiikki
ohjaa luontevasti myos tanssin tyylid
modernin suuntaan.

Onkin aivan totta, ettd suomalai-
selle kulttuurille on aina ollut tyypil-
listd kokemus ulkopuolella tai vilissi
olosta ja identiteettimme rakentuu
usein erilaisuuden, erottautumisen ja
uuteen suuntautumisen avulla. Koli-
kolla on my®s toinen puoli. Eikds
suomalaisia pideti ulkomailla usein
ja ihan positiivisessa mielessi persoo-
nallisina ja vihin hulluina oman tien
kulkijoina — parhaimmillaan roh-
keina, ennakkoluulotromina, oma-
perdisind ja innovatiivisina? Missd
muualla kuin Suomessa keksittdisiin
tanssia flamencoa pyérituolista ki-
sin? Tulkinta, nikdkulma ja usein
aika ratkaisevat, onko kyseessi epi-
onnistunut sovellutus vai eteenpiin
vievd uusi innovaatio.

Kansallisuudesta,
temperamentista,
ilmaisusta

Kansallisuudella on ja ei ole vilid. Se
on paradoksi, jossa poikkeus vahvis-
taa sidnnon. Kansainvilistymisesti
huolimatta se on yhi olemassa oleva
ja vaikuttava tekiji. Se on kuitenkin
vain yksi meitd rajaava, leimaava,
yleistivi ja kahlitseva miire, jonka
yksilo voi sitkeyden, voiman, rohke-
uden tai lahjakkuuden avulla ylitedd.
Enki nde pahana sitd, ettd kansalli-
suus heijastuu — jos luonnollisesti ja
pakottomasti — sithen, miti ihminen
tekee, olkoon se sitten vaikka fla-
mencoa.

Toivortavasti  kukaan ei pidit-
tiydy flamencosta “oikeanlaisen”
temperamentin  puuttuessa. lem-
peramentti on osittain periytyvd ja
suhteellisen pysyvi ominaisuus. Kui-

tenkin tapa ilmaista temperament-
tia on muuttuva, joten sitd kautta
asuinpaikka ja ympiroivi kulctuuri
heijastuvatr valiccomistd. Lisiksi jo-
kaisella temperamenttityypilli on
omat vahvuutensa, joilla kaikilla on
kylld kysyntdd niin vaativassa lajissa
kuin flamenco. Ja tosiaan: oletteko
huomanneet, kuinka moni espan-
jalainen huipputanssija on kaikkea
muuta kuin riiskyvd ja spontaani
sangviinikko lavan ulkopuolella? Ei
ole olemassa yhti ainoaa oikeaa tem-
peramenttityyppii. On vain ihmi-
sid, jotka haluavat tehdi flamencoa.
Heistd syntyy tekijinsd nikoistd fla-
mencoa, jolle [6ytynee omat kannat-
tajansa ja paikkansa universumissa.

Tuo ilmaisu onkin sitten himi-
raimpi juttu. Tanssijahan ilmaisee
tanssinsa ja olemuksensa kaurtta. Se
kattaa ulkoasun, liikkeet, koreogra-
fian, suhteen musiikkiin, muusikoi-
hin ja yleisoon seki tavan kiytead
tilaa ja kehoa, joista kasvot ovat yksi
elementti. Uskon, ettd se miten tans-
sijan ilmaisun milloinkin vastaan-
ottaa ja kokee, on hyvin tilanne- ja
henkilokohtaista. Se, mikid toiselle
on vahvaa ilmaisua, voi olla toiselle
maneerista ja falskia. Joku jii kyl-
miksi, ja toinen ihastuu pieniclei-
seen ja klisheistd vapaaseen tanssiin.
Ja toisena piivini voi olla toisin. I1-
maisemisen tekniikkaa ja keskeisim-
pid standardeja voi oppia. Silti itse
katson vililli mielellini omakohtais-
ta, persoonallista, yllittivii ja rajoja
rikkovaa ilmaisua.

Fin de fiesta

2000-luvulla  flamencotanssi  on
taitavampaa kuin koskaan ja olem-
me saaneet nihdi entisti korkea-
tasoisempia ja hiotumpia esityksii.
Kotikutoisuudesta ei ole endi tietoa-
kaan. En ihmettele, jos suomalaiset
tanssinharrastajat ahmivat oppia ja
tarjolla olevia tiiviskursseja haluten
edistyi mahdollisimman nopeas-
ti. Siind kiireessd saattaa kidydd niin
— mihin kirjeessd viitattiin — ett-
eivit syvit “kerrokset” ja lihakset
ehdi mukaan. Liikkeen elimellisti
yhteyttd musiikkiin ja tunteisiin ei
synny, kokonaisuus ja merkitys jii-
vt himiriksi. Talloin tanssi jad ke-

vyeksi ja pinnalliseksi, eiki saavuteta
sitd, mitd flamenco parhaimmillaan
on: enemmin kuin osiensa summa.
Opettajan roolia ja vastuuta tilan-
teesta on hyvi ja aiheellista pohtia.

Kaiken kaikkiaan lihtokohdat
ovat kuitenkin nyt aivan toiset: tai-
dot, tietous ja ymmirrys flamencos-
ta ovat Suomessa kasvaneet huimasti
20 vuodessa. Erityisen ilahduttavia
ovat parantuneet opiskelumahdol-
lisuudet sekd Suomessa etti Espan-
jassa ja musiikin, erityisesti laulun
harrastuksen kasvu. Ja toivoa jos saa,
kaipaisin  "huippuesitysten” lisiksi
ihan tavallisen kelpoja perusflamen-
coesityksid, pitkdstd aikaa vaikka
koko suvun voimalla, ettd olisi eri-
ikiisid ja kokoisia ja vihin joka lih-
t66n  perspektiivid avartamaan ja
mallioppia antamaan. Vield kun Es-
panjasta rantautuisi lisid flamencoja
tinne asti, niin ehki ruoho jo alkaisi
vihertda.

Usein  kehitys kulkee laitojen
kautta, eiki mikiin ole niin varmaa
kuin muutos. Ja niin ikiaikaiselta
kuin flamenco toisaalta tuntuukin,
se eldd ihmisissi ja ajassa. Hyvd niin,
se on eldvin kulttuurin merkki. Mo-
dernien painotusten jilkeen kiinnos-
tus perinteistd flamencoa kohtaan on
taas viridmassa.

Siiti myds Annen ja Juhan kirje
oli hyvi esimerkki . Tunnustan itse-
kin —yllityksekseni — viime aikoina
ikivoineeni pallohameita. Toivotta-
vasti kiinnostus ja nostalgian aalto
syventivit sivistystd ja rikastuttavat
suomalaisen flamencon kenttid ei-
vitki kavenna tyylilajien kirjoa, joka
tissi monomaassa kukkii ihmeen
runsaana. Perinteellinen ja kokeile-
va voivar elii rinnakkain ilman, ertid
kumpikaan on toiselta pois.

"Mutta miten voitaisiin taata
harrastajille  "aidon  espanjalaisen
flamencon’ perustaidot”, kuului ky-
symys. Niin kauan, kun niit ei ole
kanonisoitu (ja varustettu EU:n ser-
tifikaatilla), ei mitenkiin. Siihen asri
pitinee luottaa harrastajien kykyyn
hakeutua ammattitaitoisten opertta-
jien opetukseen.

Jo keviisin retroterveisin

Hannele Tuomipuu



Viime Letrassa kerrottiin Israel Galvanin
vierailusta Tukholmassa ja La Edad de Oro
~teoksesta. Vierailun yhteydessa Israel piti
myds kaksipaivaisen tanssikurssin Tukholman
Danshdgskolanissa 24.-25.9.2006. Kurssi oli
suunnattu ammattilaisille ja muille edistyneille,
ja ohjelmassa oli tonaa seka buleriasta.

Tonan vapaaseen rytmiin jokainen sai soveltaa
kurssin-antia omaan tahtiinsa improvisoiden:
kukin tanssija teki koreografiapatkaa eri
tempossa ja kaytti likesarjoja haluamassaan
jarjestyksessa. Uusia koputuksia ja markkeera-
uksia tuli rivakkaan tahtiin, ja osa koputuksista
tuntui vaikeilta sisaistaa, mutta paaasia oli, etta
sain imea jotain Galvanin ilmapiirista ja tyylista
ja ammentaa uusia ajatuksia ja sykahdyksia
tanssilleni. Galvan painottikin, etta "on térkeata
tanssia tanssin vuoksi eika koputusten vuoksi.
Ei riita, etta tekee koputukset oikein, vaan
niiden lisaksi on elettava niitten vélissa oleva
like kokonaisuutena. Tanssin pitaa tuntua eika
vain nayttaa."

Kahdessa paivassa sain kurssilta paitsi uutta
tanssimateriaalia, myos paljon nayttoa sille,
miten suuresti flamenco antaa tilaa luovuudelle
tehda perinteiset markkeeraukset ja koputuk-

...Kuopiossa...

Flamenco nakyy jalleen Kuopio tanssii ja soi
-festivaalin ohjelmistossa. Espanjalaiseksi
tahtivieeraksi on saatu nuori tanssija-koreo-
grafi Manuel Lifian, joka pitaa festivaalilla
tanssikurssit jatkotasolle ja ammattilaisille seka
esittda muusikkoryhmansa kanssa soolote-
oksensa "Voz en grito” ja "Madame Soledad”.
Viimeksimainitulla teoksella han ylsi palkin-
tosijoille vuoden 2004 Madridin Certamen

de Danza Espaiiola y Flamenco -kilpailussa
voittaen seka soolokoreografia- efta vuoden
tulokas -palkinnon. Lifian on vieraillut Suo-
messa aikaisemmin seka Rafaela Carrascon
etta Falon kanssa.

Kuopio tanssii ja soi -festivaalin teemana on
tana vuonna kohtaamisia ja dialogin luomista,
ja sopivasti sen hengessa samassa illassa
Lifanin kanssa nahdaan Compania Kaari
Martinin palkittu teos "Kerro minulle sade” live-
musiikin kera. Martin pitaa myds tanssikurssit
keskitasolle.

-> www.kuopiodancefestival.fi

set aivan oman nakadisiksi, jos mielikuvitusta
riittaa.

Pedagogina Galvan naytti todellisesti
kyntensa: han otti oppilaisiin luonnollisesti
kontaktia. Galvan osasi korjata virheita ja sai
luotua kurssille Iahes kodinomaisen ilmapiirin,
mika on mielestani mahtava osoitus tilanne-
tajusta, ottaen huomioon hanen statuksensa
flamencoartistien joukossa. Kertaakaan ei
tuntunut, etta pitdisi hirveasti haveta teke-
maansa virhettd, kun kerran Israel Galvan on
nakemassa. Hassulta tuntui kuitenkin, etta
kaikki teknisesti loogisimmat ja vahemman
treenitunteja taakseen vaativat koputukset
kaytiin alussa lapi aina moneen kertaan hyvin
hitaasti, mutta kaikki vaativat ja itselleni monet
ohikin menneet koputukset tehtiin heti oikeaan
tempoon.

Israel Galvanin omaleimainen tyyli ja kurssin
kannustava ilmapiiri antoi pontta tehda uutta
flamencotanssia omalla tavallani perinteita
suuresti kunnioittaen. On tunnettava itsensa
fyysisesti seka henkisesti ja tiedettava, etta
haluaa olla tanssissansa mina eika sadas
vasemmalta.

Anette Akerlund

...Sysmassa...

Sysman Suvisoiton oheisohjelmistoon
suunnitellaan flamencokonferenssia. Seuraa
iimoittelual

-> Www. sysmansuvisoitto.com

...Kaustisella...

Vihdoin myos Kaustisen kansanmusiikkifesti-
vaali avaa ovensa flamencolle. Kallion sisalle
rakennetussa Kaustinen-salissa esiintyy
kahtena iltana Maria Serranon flamenco-
ryhma. Serranon aikaisemmissa produktioissa
flamenco on yhdistynyt niin tangoon kuin sal-
saan, jonka jotkut ehka muistavat parin vuoden
takaisesta April Jazz-vierailusta. Kaustisella
nahdaan tana kevaana ensi-iltansa saanut
uunituore Flamenco meets gypsy music
-esitys, jossa Serranon yhteistyokumppanina
on Unkarin kuuluisimpiin cimbalom-soittajiin
kuuluva Kalman Balogh.

-> www.kaustinen.net

Israel Galvan

Manuel Linan Maria Serrano

02 00UIR 90 &

...Jyvaskylassa...

Legendaarinen flamencokitaristi Paco Pefia
saapuu ryhmineen Jyvaskylan Kesa -festivaa-
lille. Jo yli viidenkymmenen vuoden ajan Paco
Pefia on esiintynyt eri puolilla maailmaa soolo-
kitaristina, tanssijoiden, laulajien, flamencoki-
taristien, muusikkoryhmien ja kuorojen kanssa.
America's Guitar Magazine -lehden lukijat ovat
aanestaneet Paco Pefan vuoden parhaaksi
flamencokitaristiksi viitena vuotena perakkain.
Kyseessa on legendan ensimmainen Suomen-
vierailu. Kymmenhenkinen ryhma esittaa teok-
sen A Compas! Tanssijoiden joukossa nahdaan
eturivin nimié kuten Angel Mufioz, Maria José
Franco ja Ramén Martinez. Laulajien joukossa
on mm. Helsingin taman vuoden flamencofesti-
vaalilla vierailleen Inmaculada Riveron.

-> www. jyvaskylankesa.fi

...Tampereella...

Tampereen Flamencoviikon ohjelma julkais-
taan kevaan aikana. Seuraa ilmoittelua!

-> www. tampereflamenco.com
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14.4. Shamsina Show
Malmitalo klo 15 ja 19

[tamaisen ja bollywood-tanssin lisaksi fla-
mencoa ja flamencorientalia: Sanna Lehtinen
oppilaineen seka vier. Laura Lahe ja Elina
Nissinen.

Lisatietoja: www.studioshamsina.fi

27.4. Ojos de Brujo
April Jazz-festivaalilla

"Bandi, joka on hiphop-sukupolvelle samaa
kuin Gypsy Kings ja Santana heidan vanhem-
milleen. Flamencon tulinen tenho saa laitta-
mattomassa lavashowssa rinnalleen dj-ritinat,
Kuuban kompit ja fuusiojazzin virtuoosisoolot.”

Lisatietoja: www. apriljazz.fi

26.-27.5. Jyvaskyldn Flamencoyhdistyksen
kevatnaytos seka

Naisen &ani, kor. Leena Jérvinen ja Leena
Mikkola

Lisatietoja: flamenco.ohoi.net

14.-20.6. Kuopio tanssii ja soi

14.ja 15.6.

Compaiiia Manuel Lifian: Voz en grito,
Madame soledad

Compaiia Kaari Martin: Cuéntame lluvia
Livemusiikki. Musiikkikeskus klo 18.
Kurssit 16.-20.6.:

Jatkotaso klo 13-15, op. Manuel Lifian
Ammattilaistaso klo 11.30-12.30, op. Manuel
Linan

Keskitaso klo 16-17.30, op. Kaari Martin
Séaestajana Ramon Maronier

Lisatietoja: www.kuopiodancefestival.com

5.7. Sysman Suvisoitto
Oheisohjelmistossa flamencokonferenssi.
Lisétietoja: www.sysmansuvisoitto.com

10-11.7. Kaustinen Folk Music Festival

Maria Serrano & Kalman Balogh: Flamenco
meets gipsy music
Lisatietoja: www.kaustinen.net

14.-15.7. Jyvaskylan Kesa

Paco Pefia Flamenco Dance Company: A
Compas!

Esiintyjina Angel Mufioz, Maria José Franco,
Ramodn Martinez, Paco Peiia, Paco Arriaga,
Rafael Montilla, Miguel Ortega, Inmaculada
Rivero, Nacho Lépez, Charo Espino

Lisatietoja: www.jyvaskylankesa.fi

23.-29.7. Tampereen Flamencoviikko
Lisatietoja: www.tampereflamenco.com

Pohjoismaat:

22.-26.5. Underground Festival Tukhol-
massa

o 28

Calendario

"Afrikkalaisen ja brasiliaisen tanssin, flamen-
con ja tangon rajamailla”

Modema Dansteatern, Tukholma
22.5.

"Disgusting does not mean undesirable”, kore-
ografia Paloma Madrid, musiikki Bernadotie ja
Patrik Bonnet, tanssi Ylva Bengtsson, Pavel
Kassius, Paloma Madrid, Maximo Martin

26.5.

"Toisaalla”, koreografia ja tanssi Anu Silvennoi-
nen, musiikki Ulla Silvennoinen

Improvisaatiota ja seminaari, Kaari ja Roni
Martin

Danza Flamenca: "Suecia”, kor. Angel Rojas;
"Facinadas”, kor. Kaari Martin, tanssi Ann
Sehlstedt, Anna Wettersjo, Asa Daniglsson,
Tanja Tuurala

"Souvenirs”, Belén Maya

Paatosjuhlallisuudet, esiintymassa mm. Tanja
Tuurala ja Angeles Gomez

Kursseja:

24.-25.5. Contemporary Flamenco, Ann
Sehlstedt

26.5. Master Class, Belén Maya
24.5. Seminaari, Beata Alving
Lisatietoja: www.modemadansteatern.se

Espanja:

Flamenco viene del sur

10.4. Paco Serrano, El Pele, Edu Lozano
17.4. Arcangel

Teatro Central, Sevilla

11.4. Andrés Marin: El alba del ultimo dia
18.4. Rancapino, May Femandez, El Junco
23.5. Gerardo Nufiez: Retrospectiva
Teatro Canovas, Malaga

16.4. Gerardo Nufiez: Retrospectiva

Teatro municipal José Tamayo, Granada

lil encuentro flamenco de Barcelona
10.4. Montse Cortés, Eduardo Cortés
11.4. Fernando Terremoto, Chicuelo
12.4. Antonio Pitingo, Juan Habichuela
13.4. Jerdnimo, Leo de Aurora

14.4. Gemma Caballero, Pedro Barragan
Espai Cultural Caja Madrid, Barcelona
Lisatietoja: www.obrasocialcajamadrid.es

Jueves flamencos de El Monte

12.4. Belén Maya

19.4. Tomatito

3.5. Maria José Franco: A contracorriente
17.5. Esperanza Fernandez: Zahori

Sala Joaquin Turina, Sevilla

Lisatietoja: www.fundelmonte.es

20.-21.4. Ballet Flamenco de Andalucia: El
romancero gitano

Koreografia Cristina Hoyos, musiikki Pedro
Sierra

Gran Teatro de Cérdoba

Flamencoa Valladolidissa

21.4. Flamencos con futuro: Pitingo, Guillermo
Cano, Rocio Molina

26.-29.4. Compaiiia Antonio Gades: Bodas de
sangre, Suite flamenco

10.5. Cérdoba cantaora: El Pele, Gualberto,
Nifio de Pura, Julian Estrada

2.6. Jerez por bulerias: Gerardo Nufiez,
Capulio de Jerez

Teatro Calderén, Valladolid
Lisatietoja: www.tcalderon.com

23.4-12.5. XVIll Concurso nacional de arte
flamenco

Gran Teatro de Cordoba
Lisatietoja: www.flamencocordoba.com

Flamenco en Lavapies

25.4. Jests Mendez, Curro de Jerez
30.5. Diego Rubichi, Curro de Jerez
27.6. Angel Vargas, Curro de Jerez
Sala el Juglar, Madrid

7.-26.5. Suma flamenca -festivaali Madridissa
8.5. Sara Baras, Teatro Albeniz
9.5. El Guito: Bailaor de Madrid, Teatro Albeniz

10.5. Figuras jovenes: Daniel Casares, Pitingo,
La Moneta, Teatro Albeniz

11.5. Diego El Cigala, Teatro Albeniz
12.5. Arcangel: Ropavieja, Teatro Albeniz

17.5 Catalunya flamenca: Duquende, Chispa
Negra, Teatro Albeniz

18.5. Cal, Son de la frontera, invitado: Martirio,
Teatro Albeniz

19.5. Jorge Pardo, Carles Benavent, Tino di
Geraldo, Teatro Albeniz

20.5. Gerardo Nuiiez, Teatro Albeniz

11.5. Japon flamenco: Masnobu Takimoto "El
cartero”, Circulo de bellas artes

12.5. José Menese, Circulo de bellas artes

18.5. Dos guitarras, dos mundos: Jesus Rosa-
rio, Erik Steen, Circulo de bellas artes *

19.5. Victor Monge Serranito, Circulo de bellas
artes

20.5. Capullo de Jerez, Daniel Casares,
Circulo de bellas artes

11.5. José Menese, Centro Cultural Paco
Rabal

7.5. "La musica de los espejos”, José Maria
Caballero Bonald - José Mercé. Auditorio
Padre Soler (Léganes)

14.5. "La musica de los espejos”, Felix Grande
- Paco del Pozo. Auditorio Padre Soler,
(Léganes)

21.5. "La musica de los espejos”, José Maria
Velazquez — Miguel Poveda. Auditorio Padre
Soler, (Leganes)




12.5. El Pipa, Auditorio Montserrat Caballé
(Arganda del Rey)

12.5. Carmen Linares, Huerto de los Leones
(Alcala de Henares)

18.5. José Mercé, Plaza Mayor (Chinchon)

19.5. Enrique Morente, Teatro Pilar Bardem
(Rivas Vaciamadrid)

19.5. Chano Lobato, Ezequiel Benitez, Reales
Jardines (Aranjuez)

25.5. Estrella Morente, Reales Jardines
(Aranjuez)

Lisatietoja: www.sumaflamenca.com

22.6.-8.7. Festival Internacional de Masica
y Danza Granadassa

24.6. Camara Negra

Ohjaus Manuel Lifan ja Olga Pericet, kore-
ografia ja tanssi Olga Pericet, Manuel Lifian,
Daniel Doiia, Marco Flores, laulu El Pictio, Leo
Trevifio, kitara José Luis Monton, Fernando de
la Rua, Jests Pimentel,

Teatro Isabel La Catélica klo 22.30

25.-26.6. El flamenco en cuatro estaciones
Compaiiia El Flamenco Vive, kasikirjoitus,
ohjaus ja koreografia Silvia Marin, lavastus
David Bottos, valaistus José Luis Canales
Teatro Municipal José Tamayo klo19.30
Flamencoa lapsille, suositellaan yli 6 vuoden
ikaisille.

27.6. Compaiiia Antonio Gades: Carmen
Kasikirjoitus, koreografia ja valaistus Antonio
Gades ja Carlos Saura

Jardines del Generalife klo 22.30
30.6. Gala de Flamenco

Tanssi Merche Esmeralda, Manolo Marin,
Joagquin Grilo, Nani Pafios, Fuensanta La
Moneta, laulu Diana Navarro seka David
Lagos, Tamara Tafi¢, Carmen Grilo, kitara Alf-
redo Lagos, José Arenas, Dani de Moron, José
Valencia, viulu Juan Pablo Zilienski, perkussiot
Sergio Martinez

Jardines del Generalife klo 22.30
7.7. La francesa

Koreografia Israel Galvan, tanssi Pastora
Galvan, musiikki ja kitara Pedro Sierra, kitara
Miguel Iglesias, laulu David Lagos ja Juan
José Amador

Teatro Isabel La Catélica kio 22.30

Lisaksi runsaasti tasokkaita musiikki- ja
tanssiesityksia.

Lisatietoja: www.granadafestival.org

2.-14.7. Festival Internacional de la Guitarra
Cérdoba

Kurssit:

6.-14.7. Flamencokitara, op. Manolo Sanlicar,

José Antonio Rodriguez, Manolo Franco, Paco
Serrano

2.-5.7. Laulunséestys kitaralla, op. Manolo
Franco

2.-6.7. Tanssi bata de colalla, op. Inmaculada
Aguilar

9.-13.7. Flamencotanssi ja muun musiikin
kitarat (klassinen, jazz ym.), op. Javier Latorre

2.-5.7. Flamencolaulun tekniikka, op. Calixto
Sanchez

Lisatietoja: www.guitarracordoba.com

Muu Eurooppa:

Compaiiia de Maria Pagés
24.-29.4, Théatre Chaillot, Pariisi, Ranska

26.-27.6. Auditoro Alfredo Kraus, Santa Cruz
de Tenerife

29.6.-1.7. Teatro Cuya, Las Palmas de Gran
Canaria

2.-3.7. Lanzarote
16.7. Lyon, Ranska
Lisatietoja: www.mariapages.com

27.-28.4. Gerardo Nuiiez, Institut du monde
arabe, Pariisi, Ranska

Compaiiia de Mercedes Ruiz: Dibujos en €l
aire

11.5. Rabo theater, Hengelo, Hollanti

14.5. Theater fabriek, Amsterdam, Hollanti
17.5. Theater Caprera, Bloemendal, Hollanti
19.5. Arenberg schouwburg, Amberes, Belgia
Lisatietoja: www.vivesco.nl

22.-26.5. Festival internacional de flamenco
Théatre Toursky, Marseille, Ranska

22.-23.5. Compaiiia de Antonio el Pipa

25.5. Duquende

26.5. Juan Carmona

#
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Hinta: jasenet
www.flamenco.fi

Tasot: keskitaso ja edistyneet

110 € / muut 125 €
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El&dmme kiihke&n kuumottavia
aikoja. Suomi eurooppalaistuu niin
kovaa vauhtia ettei lumi meinaa
maassa pysyd. Talvi on Helsingissa
lyhentynyt reiluun kuukauteen,
eivatkda lapsukaiset enéa edes
tunnista perinteisid murtsikoita saati
ettd osaisivat niilla jotain tehda.
Oman osansa t&hdén kiihtynee-
seervkehitykseen.on ehdottomasti
Peollut | mencoﬂcr Joka sulattaa

a t_ﬁnétﬁmen
rven rannoilla asti.
cofestivaalejakin Suo-
toistakymmenta jos
Kaustisen kansanmusiikkifestivaalit
ja Miehikkaléan pelimannipdivat
otetaan huomioon. Eik& kekselici-
syydella ole rajoja. Helmikuussa
oululaiset naittivat nGppdardasti
porot ja ferian PoroFeriaksi! Olé

Oulu! Onko missadan eldimessa
enemmdan flamenco-gitanoa kuin
tuossa jadrapdisessa sarvipaassag
ElGinmaailmasta ammentavat
helsinkilGisetkin: nykyflamencoon
keskittyv& Flamingo vapauttaa
suomalaiset vihdoinkin sanomaan
flamencon niin kuin se pitadkin.
Eiko flamenco ollutkin alun perin
saanut nimensd (ja tyylin) tuolta
pirtsakan ndkoiseltd rapistelijalta?
Mitk&dén rajoitukset eivat enad
esta estottomia suomalaisia.
J&dmmekin odottamaan milloin
Kuhmon Kamarimusiikki tai Nivalan
her&tysjuhlat ottavat flamencon
teemakseen. Puhumattakaan
Jadkiekon Karjala-turnauksesta

tai Kalevan Kisoista, jotka voisi-
vat pirist&d& muuten niin tylséda
ohjelmaansa flamencorytmein ja
samalla ohjata valtaisat ihmisjou-
kot tyhjentyviin urheilukatsomoihin.
Helsingin MM-kisat toimivat rohke-
ana edellékavijana marsittamalla
Vicente Amigon landolansa kanssa
keskelle rankkasadetta. Olé! Olé!
siellé& vaan, vinkkasi suomalainen

kisajcrjest&ja Cordoban pojalle
sadetakkinsa alta.

Viimeksi suhteita Espanjaan
IGmmiteltin — ammattipiireiss&
- Helsingin Flamencofestivaalin
puitteissa. Kulttuurivaihtoa hoidel-
fiin infohimolla ja antaumuksella
kuten asialleen omistautuneiden
flamencoaficionadojen kuuluukin.
Aitaa kaatui ja puuns@pdleitd len-
teli Helsingin penan paatésbileissa.
Cabeza onkin miglisséén etié suh-
depolitikka Andalusiaan on ndin
hyvallé tolalla. Mulé!

Asken mainituilla tapahtu-
milla voikin olla yhteytensé siihen
selittémattomadn seikkaan etta
Quinteto lamencon perjantai-
sella keikalla esitetty Buleria de
diez huevos eli kymmenen munan
buleria oli lauantain sessioissa en&&
Buleria de nueve huevos eli yhdek-
san munan buleria! Miss@ ihmeessa
ja mink& munarosvon suussa tuo
puuttuva muna oli2 Ettei se vaan
ollut... Ehkei sittenk&dan. Asiasta
jotain tietavat iimoittautukoon
viipymatta Cabeza de Vacalle!

TO p 5 -palstalla pureudumme letralaisten kuuntelutottumuksiin ja listaamme vumealkolen suosikkiviisikon. Talla
kerralla meille avautui Suvi ”Pilates-porrépaa” Helin.

"Lontoo, Stansted, 5.3.2007

Nykyaén on aina niin kiire. Aika ei riita. Asioita jaa tekematta. Juostaan tukkaputkella paikasta toiseen ja pysahtya ei ehdi. Deadlinet
venyvat ja paukkuvat. Toisinaan kay kuitenkin niin, etta olosuhteiden pakosta ja ansiosta jaatkin pisteen A ja B valiin, odottamaan. Istumaan
paikoilleen kun muutakaan ei voi. Outo tilanne saattaa aiheuttaa turhautumisen tunteita, kun ei voi tehda mitaan. Tai sitten tuo pakollinen
pyséihtyminen suo meille pitkaan kaivatun tilaisuuden, luvan kanssa, vain olla rauhassa paikoillaan. Minulle koitti tuollainen tilaisuus jéades-
sani Suomen ja Espanjan valnn Lontoossa ;atkolentoam odottaessa oli aikaa myos kirjoittaa lupaamani Top 5 -lista, havyttoman myohassa

luvatusta etapalvasta
The Ark: We are the Ark

~ Oikeastaan tahan kuuluisivat Arkin kaikki 3 levya. Kaikki ovat soineet soundtrackina elaman tarkeina aikoina. "In lust we trust” —levy esimer-

kiksi raikasi kuulottimista, kun kerasin rohkeutta pyytaa suutaripoikaa tiskilta treffeille. Nailta jatkilta uupuu hapy. Ja se siina ehka kolahtaa,
asenne. Potkii perseelle uskaltamaan uskoa unelmiin, tekemaan mita sydan sanoo ja lopettamaan tuon alituisen pelkaamisen nayttaa nololia
muiden silmissa. Ja tuon ehdottoman vilpittdmyyden ja palavan sydamen edessa mina ainakin annan kaiken muun anteeksi. Ja kun Ola
Salo pikkumikroissaan, mustat siivet seldassa silmat kirkkaina taydella sydamella laulaa "It takes a fool to remain sane, in this world covered
up in shame”, niin eihan sita voi kuin hyppia hiekalla ja laulaa mukana. Keikan jalkeisella energialla ja valolla potkii pitkalle.

Tomatito: Aguadulce

Niin kuin se sininen autio tuulinen ranta, jolla maestro seikkailee levyn kansilehden kuvissa. Kaunis, puhdas, selkea, syvalta kumpuavaa
vaajaamaténta luonnonvoimaa uhkuva. Ei mitaan ylimaaraista sélaa ja vippaskonsteja. Kuuntelemiskokemus on samalla puhdistava ja

inspiroiva.

Mikko Alatalo: Mikon parhaat

Moni on varmasti jo saanut kuulla tasta perversiostani. Tarina on pitka, juontaa juurensa l&hemmas kymmenen vuoden takaa hamarasta
menneisyydestani. Aluksi huumorin siivin ja répyldin sukelsin Mikon massiiviseen musiikkituotantoon, mutta lopulta yllatin itseni into piukalla
hoilottamasta Miksan ikivihreita. Etenkin syntymavuodeltani peraisin oleva "Rokkilaulaja’™levy saa sydameni sykkimaan ja lanteen vatkaa-
maan. Kannattaa kokeilla etenkin pitkilla automatkoilla. Mutta varo, mikkomania on tarttuvaal Mikolla on muuten ollut myds Espanja-kauten-
sa, sielta ovat peraisin mm. biisit "Pequefia”, "Maria te quiero” ja "Arriba Gonzales”. Haéystettyna espanjalaisella mieskuorolla ja kastanjetin
laiskeella — musiikkivideolla Mikko kokovalkoisissa Costa del Solin maisemissa, grrrr...!

Potito: Mia pa los restos

Voisinhan laittaa tahan listalla aiemminkin menestyneet iki-ihanat miguelpovedat ja maytemartinit, mutta kun talla hetkella he lepaavat
koneellani ylikuunneltujen levyjen osastolla. Siispa, esiin nousee Potito, joka uskollisesti on kulkenut mukana koko flamencourani ajan. Olin
vasta tovin tanssinut flamencoa kun Anna Haaranen toi Espanjasta kuultavaksi teini-ikaisen Potiton levyn. Koin heti valitonta sielunkumppa-
nuutta! Joku toinen nuori taalla aikuisten maailmassal Iltse olin kolmetoista, kun aloitin, muut harrastajat tosi vanhoja, siis ainakin kaksikym-
mentavuotiaita. Jotenkin murrosikaiselta vieldkin vaikuttava Potito hurmaa edelleen, ja levyilla ja keikalla uhkuu aurinko, 1amp0 ja valittomyys.
Tama levy on ehdoton suosikki, etenkin tuo nimibiisi ja "Hasta durmiendo la oigo” -alegrias.

Jippu: Salaisuuksia joita yksinéiset huutaa unissaan

Ei minun pitanyt tata laittaa. Mutta kun tuo ensimmainen lauli on niin kaunis. Ja kun taalla Lontoon kentan ihmisvilinassa, auringossa yksin
istuessa, tata kirjoittaessa, en voi lakata sité kuuntelemasta. "Ehka sitien koirien taivaassa en enaa odota sulta rakkautta...” Niinpa.



Etsitaan vanhoja
rajahtaneita batoja
halvalla!

Yhteydenotot ckm@kolumbus.fi

PENAN SALIN VUOKRAUS

Helsingin Flamencoyhdistyksen salia voivat vuokrata opetus- ja harjoi-
tusk&yttdéon muutkin kuin jésenet. Salin osoite on Pohjoisesplanadi 2.

Helsingin Flamencoyhdistyksen
omat internet-sivut loytyvat
osoitteesta

www.flamenco.fi

lImoitushinnat ja
koot Letrassa

1/1-sivul70 e
Va-sivu 85 e
Vi-sivu 42 e
Vi-sivu 42 e
1/8-sivu2l e

155 x 247 mm
155 x 120 mm
155 x 60 mm
74 x 120 mm
74 x 60 mm

kauden alkamista.

Tiedustelut ja salivaraukset:
Auli Kaartinen
puhelin: 050 305 7392

s-posti: solea@jippi.fi

- koko nimesi
— kellonaika

Hinnat: Opetuskéayttddn
Jasenille: Pieni sali 9 €/h
Iso sali 14 €/nh
Muille: Pieni sali 13 €/h
Iso sali 20 €/n
Huom!

1. Merkitse varauskirjaan selvésti

Harjoituskéayttéon
Pieni sali 5 €/h

Iso sali 8 €/h

Pieni sali 9 €/h

Iso sali 13 €/h

* Vuokra tulee maksaa koko varatulta vuokra-ajalta ennen vuokra-

* Esim. teosten harjoituksia varten mydnnetyistd ilmaistunneista peri-
t&&n siivousmaksu (pieni sali 1€, iso sali 2€)

* Salimaksut yhdistyksen tilille 206518-21707. Viite 2600.

* Varaukset maksetaan omatoimisesti eikd niisté IGhetetd laskua.

- onko varaus harjoitus- vai opetuskayttéon
2. Merkitse yhteystietosi (nimi, puh.nro) kirjan takana olevaan listaan.

3. Peruutukset on tehtava vimeistadan 2 vrk ennen varattua aikaa,
muutoin niist& perit&dn maksu. Soita tai laita tekstiviesti peruutuksesta
Aura Etftalalle. Aura hoitaa peruutuksen merkitsemisen varauskirjaan.
Omatoimisesti peruutuksia ei saa merkitd.

Seuraavan lehden deadline on 2.5.

-

Helsingin Flamencoyhdistys ry:n hallitus kevatkokoukseen 2007 asti.

Emilia Aho, puheenjohtaja
Merikatu 45 B 14

00150 Helsinki

040 716 3134 (yhd.puhelin)
050 522 6758
flamenco@flamenco.fi

Anne Virtanen, | varapuheenjohtaja
050 561 6586
annevirtanen@welho.com

Anne Lamberg-Laitinen, Il varapuheenjoh-
taja, jasenrekisterin ja taloudenhoitaja
Urkupillintie 7 H 78

00420 Helsinki

040 52 12 763

020 483 5911 (tyd)
anne.lamberg@metso.com (tyo)

anne.lamberg@24.fi (koti)

Auli Kaartinen
050 305 7392
solea@jippii.fi (koti)

Laura Viding, sihteeri
050 526 8947
laura.viding@kolumbus fi

Sonja Vottonen, pefiaemanta
041516 2677
sonja.vottonen@helsinki.fi

Samuli Tydrinoja, kurssit ja musiikki
060 354 2543
samuli.tyorinoja@helsinki.fi
musiikki@flamenco.fi

Arja Haapakorpi, varajasen, tiedotus
050 539 6711

tiedotus@flamenco.fi
arja.haapakorpi@kolumbus.fi

Aura Ettala, varajasen
050 401 6144
aura.ettala@edu.hel fi

Annukka Salo,
varajasen, nettivastaava
050 363 4885
tiedotus@flamenco.fi
annukka.salo@helsinki.fi

Tove Djupsjobacka,

Letran paatoimittaja

040 731 4304
tove.djupsjobacka@welho.com

Helsingin Flamencoyhdistys ry
Penc Flamenca de Helsinki
Pohjoisesplanadi 2

00130 Helsinki

p. 040716 3134
www.flamenco.fi



Saeta Hamenca

Viendo Cristo que su muerte
La tenia tan cercana
Se echo la chaqueta al hombro

Y se fué pa Dos Hermanas

nahdessaan kuolemansa
olevan jo niin lahella
heitti Kristus takin harteilleensa

ja lahti kohti Dos Hermanasta

suom. Erika Alajarvi




