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Jasenmaksu 2007

Yhdistys paatti syyskokouksessaan
3.12.2006 pitaa jasenmaksut ennal-
laan: 21 euroa ja saman perheen

tai samassa osoitteessa asuvalta
jasenelta 9 euroa. Kerran maksettava
liittymismaksu on edelleen 10 euroa.

Lisaksi paatettiin, ettd yhdistyksen
toimintaa voi tukea kannatusjasenena.
Vuosimaksu on yksityisilta henkildilta
50 euroa ja yhteiséilta ja yrityksilta
100 euroa. Kannatusjasen saa Letran
vuosikerran. Lisaksi han voi ostaa

2 jasenhintaista lippua yhdistyk-

sen jarjestamiin tilaisuuksiin. Yritys
tai yhteiso saa halutessaan myos
logonsa tai nimensa Letraan omalle
kannatusjasenpalstalle.

Helsingin Flamencoyhdistys ry on
ottanut kayttéonsé vudet sahko-
postiosoitteet:

Yhdistyksen yleiss&hkdposti:
flamenco@flamenco.fi

Tiedotus ja nettisivut: tiedotus@
flamenco.fi

Letra:
letra@flamenco.fi

Flamencomusiikkitoiminta:
musiikki@flamencao.fi

Muistathan iimoittaa menotietosi
hyviss@ ajoin nettisivujen lamenco-
kalenteriin sekd Letraan!

HALUAAKO YSTAVASIKIN
LITTYA HELSINGIN
FLAMENCOYHDISTYKSEEN?

Vuotuisen jé@senmaksunsa
maksanut saa neljasti vuo-
dessa iimestyvan Letran ja
10-30 %:n alennuksen kaikista
yhdistyksen jarjestamista
tapahtumista. Vuosimaksu on
21 euroq, kerran maksettava
littymismaksu 10 euroa.

Jaseneksi liittyminen: Maksa
31 euroa yhdistyksen ftilille:
Nordea 206518-21707. limoita
nimesi, osoitteesi ja puhelin-
numerosi sek& mahdollinen
sahképostiosoitteesi viestikoh-
dassa. Jos maksat kayt-

téen viitenumeroa 1012 tai
maksun maksaa puolestasi
joku muu, iimoita yhteystie-
tosi jGsenrekisterin hoitajalle
sahkoépostitse: anne.lam-
berg@metso.com tai teksi-
viestind ph. 040 51 12 763.
liman yhteystietoja emme voi
rekisterdida Sinua jaseneksi
emmeka lahettdd jasenleh-
tedmme Letraa.

Lisatietoja:

taloudenhoitaja

Anne Lamberg-Laitinen,

p. 040 521 2763,

tyd 020 483 5911,
anne.lamberg@metso.com

Israel Galvan vangitsi katsojat sekd
Sevillan Bienalilla ettd syksyisessd Tuk-

Sisallys

Padtoimittajalta....................... 3
Puheenjohtajalta....................... 3
Helsingin X flamencofestivaali...... 4
Kromosomi 47 flamenco............... 6
Flamencoelokuvasarija................ 7
Flamenco valkokankaalla............. 8
Israel Galvan -La Edad de Oro....... 12
Israel Galvan -La Tabula Rasa....... 13
Talanka ooz 14
Levy: Taljanka -jTararal............. 17
Levy: Pedro Ricardo Mino............ 18
Fandangoa Alosnossa.................. 19
Avoin kirje suomalaisille flamen-

COTlle . sniasinvsvsswsisinsinssmnisevs 23
NOLICIAS: . osnvinssissioomsrmepsmessinms 26
Calendario........cccovvueuiiuinnnnnnns 29
TOP D 30
Cabeza de Vaca...........c..cceueun... 30

Yhdistyksen hallitus, salin
vuokraushinnat ja ilmoitus-
RiNNQAt......covveviiiiiiiiiiineinnanns 31

holmassa. Kuva Rodriguez Aparicio.

Letra Helsingin Flamencoyhdistys ry:n jasenlehti

Paatoimittaja: Tata numeroa avustivat:

Tove Djupsjobacka, Erika Alajarvi
Valskarinkatu 1 b A 23, Ailin Bayaz
00260 HELSINKI, Minna Harri

p. 040 731 4304, Anne Leino
tove.djupsjobacka@nhelsinki.fi Juha Leino

Sampsa Peltonen

Taitto: Samuli Tyérinoja
Tiia Ettala Anette Akerlund

tia@ettala-palomeras.com

Johanna Komppa
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Paatoimittajalta

Joulu on rtaas ja yksi Letra-vuosi
jilleen ohi. Toinen vuoteni péitoi-
mittajana on ollut vaiheikas kaikin
tavoin. Flamencotapahtumia riitti
joka 1iht86n — niitd on jo hehkutet-
tu kaikissa Letran numeroissa: muun
muassa Yerbabuenan, Andrés Mari-
nin, Mercedes Ruizin ja Falon vie-
railut sekid uudet kotimaiset teokset,
joista Kaari Martinin Kerro minulle
sade palkittiin myds Madridin ko-
reografiakilpailussa. Flamencoa on
nihty myds muualla kuin teatterila-
voilla: viimeksi RAY:n mainoksessa,
jossa mainio Anja Loikala vetdisee
kunnon rumbat grillikioskin tiskin
takana.

Lehden organisaationkin puo-
lesta vuosi on ollut tapahtumarikas
— saimme uuden tarmokkaan taitta-
jan, Tiia Ettalan, ja timdn numeron
mydti uutena kielenhuoltajana ja
oikolukijana aloitti Johanna Komp-

pa. Haluankin kiittid koko Letran
tiimid: niin uusia tulokkaita kuin
vanhoja tydnsankareita panokses-
taan lehden hyviksi timin vuoden
aikana. Pienikin osallistuminen leh-
den tekoon on arvokas: vaikka kyse
olisi pienesti notiisista tai esityksen
menotiedoista tai vaikkapa yhdesti
valokuvasta tai juttuideasta.

Letran ja lehtien rooli ylipditiin
muuttuu jatkuvasti. Kun Letran al-
kuaikoina lehti oli lihes ainoa tieto-
kanava flamencosta Suomessa, tietoa
on nykyiin tarjolla roppakaupalla
etenkin internetissd. Verrattuna net-
tiin, televisioon ja radioon lehdet
ovat hitaita: voimme siis kilpailla
ainoastaan laadulla. Vaikka kysees-
si on vapaaehtoistyélld tehty lehd,
kunnianhimoa riittdd! Letra haluaa
jatkossakin tarjota laadukkaita ar-
tikkeleita eri aiheista, asiantuntevia
arvosteluja niin suomalaisista kuin

ulkomaisista ~ flamencoesityksisti,
alan ihmisten haastatteluja ja paljon
muuta. Visuaalisestikin tilanteemme
on tilli hetkelld hyvi, kun voimme
nauttia upeasta virikannesta ja apu-
na sitd luodessa on useampi taitava
kuvaaja!

Jatkakaamme siis kunnianhimoi-
sella linjalla kohti seuraavaa Letra-
vuotta.

Rauhallista joulua ja hyvii uutta
vuotta kaikille toivottaa

Tove Djupsjobacka

Puheenjohtajalta

Eletiin marraskuuta ja festivaalin
ohjelma julkaistaan vasta nyt, vaikka
viliaikaisella sivustolla luvattiin sen
ilmestyvin jo syyskuussa... Aikeet
olivat toki hyvit, mutta lupaus epi-
realistinen. Aikataulujen yhteensopi-
mattomuus ja espanjalaisten huikea
reaktionopeuskin tuntuvat saavutta-
van huippunsa aina viirilli hetkelld.
Nyt liput ovat kuitenkin myynnissd
ja jirjestelyt jatkuvat.

Helsingin ~ flamencofestivaalin
esitykset ovat monelle vuoden ainoa
kosketus espanjalaiseen flamencoon.
Festivaalin ohjelman olisi siksi hyvi
olla vaihteleva ja mahdollisuuksien
mukaan flamencon eri tyylejd esit-
televi. Viime helmikuussa saimme
nauttia kolmen hienon esityksen
verran varsin modernista flamen-
costa. Kymmenennen festivaalin
ohjelmassa "A fuego lento” on nuor-
ten tekijoiden puhtaasti perinteestd
ammentavaa flamencoa niin tanssin
kuin musiikinkin puolesta. Quinte-
to flamenco taas soittaa muista mu-

siikinlajeista lainatuin instrumentein
ja maustein hdystettyd flamencoa, ja
"Kromosomi 47 flamenco!” edus-
taa modernia, jopa rajoja rikkovaa
tanssiteatteriflamencoa. Kolmen
erilaisen konsertin kokonaisuus on
varmasti mielenkiintoinen. Myos
festivaaliklubille on luvassa tasokas-
ta ohjelmaa, mm. nykydin harvak-
seltaan Suomessa esiintyvi kitaristi
Raul Mannola.

Kursseja suunnitellaan parhail-
laan. Tanssikurssit pitdd cidizilainen
Pilar Ogalla. Voin limpimisti suo-
sitella mukavan Pilin kursseja seki
keskitasolle etti edistyneille. Hinen
tanssissaan on sellaista luontaista
naisellista graciaa, sulokkuutta, joka
tailld meilld varsinkin keskelld talvea
on usein hautautunut jonnekin top-
patakkien uumeniin.

Festivaali jirjestetiin edelleen
tdysin talkoovoimin. Edellisvuosi-
en kokemuksista pyritdin ottamaan
oppia, jotta kaikki sujuisi mahdol-
lisimman jouhevasti myds meidin

jarjestijien kannalta. Jisenhintais-
ten lippujen myynti on aiheuttanut
piinvaivaa scki myyjille ettd talou-
denhoitajalle, joten tilli kertaa ko-
keilemme uudistettua jirjestelmai.
Toivon, ettd kaikki jasenet tutustu-
vat huolella ohjeisiin ja hankkivat
lippunsa ajoissa. Lippujen myynnis-
ti ja festivaalin ohjelmasta voit lukea
lisaid mm. tistd Letrasta.

Hyvii talvea ja antoisaa festivaa-
lia!

Emilia Aho
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KROMOSOMI 47
FLAMENCO

Ohjaus: Kari Heiskanen
Koreografia: Katja Lundén ja
Anja Loikala

Musiikki: Pedro Llamas (kitara),
Jesis Flores (laulu),

Karo Sampela (perkussiot)

25 tanssijaa

Kantaesitys

Torstai 15.2.2007 klo 19
Savoy-teatteri, liput 20/17€

QUINTETO FLAMENCO

José Quevedo "Bolita” (kitara)

Pablo Martin-Caminero (kontrabasso)

Angel Sanchez “Cepillo” (cajon)
Paquito Gonzalez (perkussiot)
Alexis Lefevre (viulu)

Perjantai 16.2.2007 klo 19
Savoy-teatteri, liput 25/22€

gin X flamencofestivaa

A FUEGO LENTO
-Hiljainen tuli

Koreografia ja tanssi:

Andrés Pena ja Pilar Ogalla
Musiikki: Javier Patino (kitara},
Inmaculada Rivero, Luis Moneo,
Miguel Rosendo (laulu)
Valosuunnittelu:

Juan Luis Dominguez

Lauantai 17.2.2007 klo 19
Savoy-teatteri, liput 25/22€

FESTIVAALIKLUBI

Elavaa flamencoa

intiimissa tunnelmassa,
m. kitaristi

Raul Mannola.

Keskiviikko 14.2.2007
kio 20 Umo Jazz House,
liput 12/9 €22€

puhelutpymi




Helsingin X flamencofestivaali
- flamencon juhlaa 10.-18.2.2007

Helsingin flamencofestivaali juhlistaa
kymmenvuotistaipalettaan kahdella espan-
jalaisella huippuryhmalla. Juhlavuoden
kunniaksi palataan flamencon juurille: festivaali
esittelee joukon taitavia ja ennakkoluulottomia
flamencotaiteilijoita, jotka ammentavat vahvasti
perinteesta. Liséksi ohjelmassa on rajoja
rikkova suomalais-espanjalainen kantaesi-

tys. Flamencojuhlan ohjelman taydentavat
flamencoilta UMO Jazz House -Klubilla seka
kurssit muusikoille ja tanssijoille. Tuloksena on
flamencon tayteinen juhlaviikko helmikuisessa
Helsingissa!

Ennen festivaalia flamencon tunnelmiin voi
virittaytya Suomen elokuva-arkistossa, jossa
esitetaan kuuden hienon flamencoelokuvan
sarja 23.1.-11.2.2007.

AFUEGO LENTO - HILJAINEN TULI
Lauantai 17.2.2007 klo 19
Savoy-teatteri, Kasarmikatu 46-48
Liput 25/22 €

Koreografia ja tanssi: Andrés Pefia ja Pilar
Ogalla

Musiikki: Javier Patino (kitara), Inmaculada
Rivero, Luis Moneo, Miguel Rosendo (laulu)
Valosuunnittelu: Juan Luis Dominguez

Palkitut tanssijat Pilar Ogalla ja Andrés

Pefia tuovat ryhmansa ensimmaista kertaa
Suomeen. Luvassa on perinteita kunnioittavaa
tanssia, elavaa musiikkia, nayttavia pukuja ja
tyylikkaita valoratkaisuja. Tanssijat esiinty-

vat yksin ja yhdessa, ja tunnelmat liikkuvat
tiukasta, traagisesta martinetesta naiselliseen,
hehkuvaan alegriakseen.

Andrés Pefia on kotoisin Jerez de la Fronte-
rasta, ja han on tanssinut useiden nimekkaiden
flamencotaitelijoiden ryhmissa; mainittakoon
heista Eva Yerbabuena ja Carmen Cortés.
Pefian puhdaslinjainen, musikaalinen tanssi
on palkittu mm. Sevillan flamencobiennaalin
nuorten taiteilijoiden kilpailussa vuonna 2000.
Hanen ensimmainen oma teoksensa Pefia
kantaesitettiin vuonna 2004, ja se on nahty
useissa Euroopan maissa.

Aistikkaan Pilar Ogallan juurevaa tanssia
on nahty mm. Cristina Hoyosin ja Rafael de
Carmenin teoksissa. Cadizista kotoisin oleva

tanssijatar tunnetaan myds tarkkana pedago-
gina, johon suomalaiset flamencot paasevat
tutustumaan festivaalin tanssikurssien aikana.

"A fuego lento” -esityksen musiikki on kitaristi
Javier Patinon kasialaa. Hanen lisakseen
esiintyvat laulajat Inmaculada Rivero, Luis
Moneo ja Miguel Rosendo.

QUINTETO FLAMENCO

Perjantai 16.2.2007 klo 19
Savoy-teatteri, Kasarmikatu 46-48
Liput 25/22 €

Kitara: José Quevedo "Bolita”
Kontrabasso: Pablo Martin-Caminero
Viulu: Alexis Lefevre

Cajon: Angel Sanchez “Cepillo”
Perkussiot: Paquito Gonzalez

Todellista musiikin ja rytmin riemua paasemme
nakemaan toisen espanjalaisen vierailun
yhteydessa! Otetaan ripaus Jerez de la Fron-
teran compasta, lisataan pari perkussionistia
Sanlicar de Barramedasta, monipuolinen
kontrabasisti Baskimaalta ja taidokas kosmo-
poliitti viulisti. Tuloksena on ainutlaatuinen
kokonaisuus, jonka merkeissa viisi ystavaa ja
flamencomusiikin taituria valtaavat Savoy-teat-
terin lavan. Kaikki herrat ovat tuttuja lukuisista
muista kokoonpanoista.

Kitaristi José Quevedo "Bolita” on tydsken-
nellyt useiden huipputanssijoiden ja laulajien
kanssa. Han on tehnyt musiikin mm. Javier
Baronin ja Ricardo Francon teoksiin. Klassisen
musiikin koulutuksen saanut kontrabasisti
Pablo Martin-Caminero on soittanut ja savel-
tanyt musiikkia laidasta laitaan, mm. jazzia ja
elokuvamusiikkia. Flamencomusiikin parissa
hanet on tydllistanyt yhteistyd etenkin huippu-
kitaristi Gerardo Nufiezin seka flamencopianisti
Chano Dominguezin kanssa. Monipuolinen
viulisti Alexis Lefevre on soittanut ja levyttanyt
monien nimekkaiden flamencoartistien kanssa,
kuten Tomatiton, El Lebrijanon ja Joaquin
Grilon. Perkussionisti Angel Sanchez "Cepillo”
on tuttu ennen kaikkea yhteistyostdan Manolo
Sanldcarin ja Gerardo Nufiezin kanssa. Per-
kussionisti Paquito Gonzalez puolestaan on
viime aikoina kiertanyt maailmaa mm. kitaristi
Vicente Amigon sekstetissa.

KROMOSOMI 47 FLAMENCO!
Torstai 15.2.2007 klo 19
Savoy-teatteri, Kasarmikatu 46-48
Liput 20/17 €

Kasikirjoitus: Kari Heiskanen, Anja Loikala ja
Katja Lundén

Ohjaus: Kari Heiskanen

Koreografia: Katja Lundén ja Anja Loikala
Musiikki: Pedro Llamas (kitara), Jesus Flores
(laulu), Karo Sampela (perkussiot)

25 tanssijaa

Helsingin X flamencofestivaalilla saa kantaesi-
tyksensa suomalais-espanjalainen flamenco-
teos "Kromosomi 47 Flamenco!". Teos kertoo
ihmisen kokemuksista ja unelman toteutumi-
sesta. Siitd, miten flamencon voima nostaa
murjotun, aanettdman miehen kummajaisesta
kanssaihmiseksi. "Kromosomi 47 Flamenco!”.
pohjaa kehitysvammaisen Valtterin tarinaan
hanen piirtdmidan tauluja portaina kayttaen.
Teos on tehty kunnianosoitukseksi ja kiitok-
seksi perinteiselle, taipuisalle ja uudistuvalle
flamencolle.

Musiikin ovat sévelténeet ja sen esittavat
espanjalainen laulaja Jesus Flores ja kitaristi
Pedro Llamas seka suomalainen perkussionisti
Karo Sampela. Kasikirjoituksesta ja koreogra-
fiasta vastaavat Katja Lundén ja Anja Loikala
yhdessa teoksen ohjaajan Kari Heiskasen
kanssa. Mukana lavalla on 25 tanssijaa, mm.
Valtteri Poitsalo, Sampsa Peltonen, Tove Djup-
sjobacka, Katja Lundén, Milena Urmas, Emilia
Aho ja Kati Vyyrylainen.

FESTIVAALIKLUBI

Keskiviikko 14.2.2007 klo 20-02
UMO Jazz House, Pursimiehenkatu 6
Liput 12/9 €, eteismaksu 2 €

Elavaa flamencoa intiimissa tunnelmassal
Ohjelmassa mm. huippukitaristi Raul Mannola.
Lisatietoja mydhemmin osoitteesta www.
flamenco.filfestivaalit

FLAMENCOELOKUVIEN SARJA SUOMEN
ELOKUVA-ARKISTOSSA

23.1.-11.2.2007

Elokuvateatteri Orion, Eerikinkatu 15

Lisatietoja myohemmin osoitteista www.sea. fi
ja www.flamenco.filfestivaalit
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Kromosomi 47

flamenco!

SamuLl TYORINOJA
Kuva: MERvI AHLROTH

Helsingin X flamencofestivaalilla
esitetiin kotimainen flamencoteos
nimeltd "Kromosomi 47 flamenco!”.
Letra tapasi marraskuun lopulla kaksi
merkittivii henkil6i teoksen takana,
koreografin sekd kehitysvammaisten
flamenco-opettajan Anja Loika-
lan sekd koreografi-tanssija-opettaja
Katja Lundénin.

Miten Kromosomi 47 flamenco on
saanut alkunsa?

Anja Loikala: Teoksen alkuidea on
kokonaan oppilaaltani 26-vuotiaal-
ta, 7 vuotta flamencoa tanssineelta
Valtteri Poitsalolta, joka myds on
padosassa teoksessa. Hinen kolme
tauluaan valittiin  kansainviliseni
vammaisten vuotena 2003 Euroop-
paa kiertineeseen taidendyttelyyn.
Valtteri halusi, ettd Katja Lundén ja
Sampsa Peltonen olisivat olleet mu-
kana toteuttamassa flamencoversioi-
ta taulujen aiheesta jo silloin, mutta
Lundénin ryhmilld oli meneilldin
niin ikdin rauluihin perustunut
Edvard Munch -projekti, joten sen
takia ajatus voitiin toteuttaa vasta
my&hemmin.

Miten teos toteutetaan kiytinnos-
sa?

Katja Lundén: Taulut toimivat in-
spiraationa viljisti juonelliselle teok-
selle, jossa on mukana 24 tanssijaa,
joista neljd on lapsia seki nelji kehi-
tysvammaisia. Kaikki tanssijat ovat
maamme parhaimpia, Espanjasta
mukaan tulee myos Kati Vyyrylii-
nen. Sampsa Peltonen tanssii mies-
pidosaroolin, Valtterin erdinlaisen
michisen ja flamencollisen esikuvan
roolin. Teemana on vapautuminen
syrjittyyn  yksiléén  kohdistuvista
ennakkoluuloista. Ohjaajana toimii
Kari Heiskanen.
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Mielestini flamencon olemus on
aina ollutkin eriinlainen sielulli-
nen vapautuminen, vaikkapa kuo-
lemanpelosta. Miti ajatuksia teilld
on aiheesta?

AL: Koko flamenco on syntynyt ndi-
den maahan poljettujen ihmisten
huudosta. Flamencon tehtivi on
antaa idni niille, joilla siti muuten
ei olisi. Niitd ihmisizhin on tini-
kin piivini valtavasti. Yksilolliselld
tasolla taas ihminen voi kamppailla
oman minikuvansa kanssa, kuten
etti “olen niin ruma ja kuinka ku-
kaan voi rakastua minuun”. Flamen-
co on myds tillaisen ihmisen ddni.

Miten teoksen musiikki toteute-
taan?

KL: Kokonaan teosta varten sivellet-
tyni elivini musiikkina. Sevillasta
tulevat loistavat muusikot, kitaristi
Pedro Llamas seki laulaja Jesus Flo-
res. Kivin heidin esityksiddn hiljat-
tain katsomassa Sevillassa. Jesuksen
ddni on todella flamenco, todella pe-
rinteinen. Heidin mukanaan lentai
myds perkussionisti Karo Sampela
kotimaahansa esiintymiin. Eihin
sitd hyvdin flamencoon muuta tar-
vitsekaan.

Keiden erityisesti haluaisitte ni-
kevin Kromosomi 47 flamenco!
-teoksen?

KL: Kaikkien. Kyse on yleisinhimil-
lisesti teemasta, siitd miten taide ky-
kenee nostamaan ihmisen jaloilleen.
AL: Koululaisia olisi mukava saada
katsomoon seki muiden taiteen alo-
jen tekijoitd. Tarkoituksenamme on
nostaa flamencon hintii kaikkien

nikyville.



Flamencoelokuvien sarja
Suomen elokuva-arkistossa
23.1-11.2.2007

Sopivasti ennen Helsingin flamen-
cofestivaalia Suomen elokuva-ar-
kisto esittid sarjan flamencoaiheisia
elokuvia:

Duende y misterio del flamen-
co (1952) on eris merkittdvimpid
dokumentaarisia kuvauksia aihees-
ta. Edgar Nevillen elokuva sai ai-
kanaan erittiin hyvin vastaanoton
sekd kriitikoilta ettd yleisoldd. Se on
strukturoitu mielenkiintoisesti eri
palojen mukaan, ja se kerii kokoon
huomattavan joukon aikansa suu-
rimpia flamencotaiteilijoita  kuten
laulajat Antonio Mairena, Bernanda
ja Fernanda de Utrera, tanssijoista
mm. Pilar Lépez ja El Farruco seki
kitaristeista Chico Moraito ja Luis
Maravilla, vain muutamia mainitak-
seni.

Katalonialaisen Francisco Rovira
Beletan Los Tarantos (1962) on in-
tohimoinen adaptaatio Romeon ja
Julian tragediasta. Barcelonan syrji-
seuduille sijoittuvan, kahden toisi-
aan syvisti vihaavan romaniheimon
Tarantojen ja Zorongojen tarinan
piiosissa ovat hiljattain edesmennyt
Antonio Gades ensimmiisessd elo-
kuvaroolissaan seki pian kuvauksien
jilkeen menehtynyt legendaarinen
Carmen Amaya. Timi yhteiskun-
nallisesti realistinen elokuva sisiltid
eriiti upeimpia flamencokohtauksia
elokuvan historiassa, kuten Gadesin
farruca sateisella Ramblasilla.

Antonio Gades on myos pidd-
roolissa Carlos Sauran ensimmai-
sessi flamenco aiheisessa elokuvassa
Bodas de Sangre (1981). Federico
Garcia Lorcan 1932 kirjoittamaan
traagiseen ndytelmdin perustuva
teos muodostuu tutkielmaksi eli-
misti ja kuolemasta sekd rakkau-
desta kuoleman voittajana ja myds
itse taiteilijoiden tydstd ja teoksen
syntyprosessista. Mukana on myds
sevillalainen flamencotanssin suu-
ruus Cristina Hoyos seki laulamassa
nykyiin flamencon supertihti José
Mercé.

Hoyos ja Gades olivat myds to-
teuttamassa Sauran seuraavaa pro-
jektia Carmen (1983). Mukaan
kutsuttiin myds maestro Paco de
Lucfa flamencoistamaan  Bizet'n
oopperamusiikkia. Antonio esittdd
tanssiryhmin johtajaa, joka epitoi-
voisesti etsii teokseensa padosan esit-
tdjii. Hin l6ytdd Cristinan ryhmistd
Carmen-nimisen tyton, johon rakas-
tuu intohimoisesti. Tdstd syntyy uusi
libretto Bizet'n oopperan ohelle.
Kuoleman ja intohimon teemat tois-
tuvat myos tissi elokuvassa.

Carlos Sauran todellinen kunni-
anosoitus yhdelle maailman rikkaim-
mista ja kiehtovimmista musiikeista
on Flamenco (1995). Kertoja esit-
telee flamencon juuria ja syntype-
rii, ja sen jilkeen saavat taiteilijat
puhua. Sevillan vanhalle rautatie-
asemalle kokoontui huikea mairi
flamencon huippuja, nuorista van-
hoihin, perinteisisti moderneihin.
Bernardo Bertoluccin hovikuvaajan
seki mm. Ilmestyskirja nyt -eloku-
van toteuttaneen Vittorio Storaron
kuvaus on hiikiisevdi. Storaron pit-
kilti Goethen viriteorioihin perus-
tava kinematografinen filosofia eri
virien psykologisesta vaikuruksesta
tuo erinomaisen lisin flamencoesi-
tyksiin.

Sarjan paittid fiktiivinen eloku-
va Andalusian romanien kuninkaan
Camarén de la Islan elimistd. Jaime
Chivarrin  Camarén, la pelicula
(2006) elokuvan Kkisikirjoitus to-
teutettiin yhdessi Camaronin kita-
risteina toimineiden Paco de Lucian
ja Tomartiton seki myos Camaronin
lesken La Chispan kanssa. Pddosan
liin kunnioitettavasti ja mimikoi
tyylikkadsti tallenteilta tulevar Ca-
maronin laulut; hinet palkittiinkin
roolistaan  Goya-palkinnolla  par-
haasta pidosasta.

Samuli Tyorinoja
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Carmenia eri epookeilta.
Ylld Carmen Amaya Francisco Rovira

Beletan elokuvassa Los tarantos (1962),

alla Cristina Hoyos ja Laura del Sol
Carlos Sauran elokuvassa Carmen
(1983).

Moni nykypdivan flamencoharras-
taja on saanut lamencokipindn
ndhtydaan Carlos Sauran flamen-
coaiheiset elokuvat. Mutta Saura
ei suinkaan ole ensimmdinen, joka
on yrittanyt vangita flamencon
taian valkokankaalle.

Elokuva saapui Espanjaan vuonna
1896. Flamenco eli sithen aikaan
voimakasta kukoistuskautta ja koh-
tasi elokuvan melko pian. Elokuvat
ja flamenco olivat liheisia monin ta-
voin: ensinnikin ne olivat naapureita
— samoja tiloja saatettiin kiyttdd sekd
flamenco- etti elokuvaesityksiin.
Flamencoartistit ~ saattoivat myos
esiintyi ennen elokuvaa tai viliajalla
tai tarjota siestyksen itse elokuville,
jotka siihen aikaan olivat mykkia.

Flamenco piisi varsin nopeas-
ti myds valkokankaalle. Flamencoa
kuvattiin sellaisenaan, ilman mi-
tidn tarinankerrontaa, saati mitiin
syvempid psykologisia tai sosiaalisia
merkityksid. Lyhyiti flamencoelo-
kuvia tehtiin jo vuonna 1896.
Elokuvat esitettiin synkronoituna
gramofonimusiikin tai joskus jopa
elivin esityksen kanssa. Kun ryhdyt-
tiin tekemidin juonellisia elokuvia,
valittiin usein sellaisia artisteja, jotka
osasivat seki niytelld etti tanssia fla-
mencoa, kuten esimerkiksi Pastora
Imperio tai La Argentinita. Timi
ei suinkaan tarkoittanut sitd, ettd
flamenco olisi jollain lailla yhdis-
tetty kerrontaan — tanssit esitettiin
tiysin irrallisina numeroina kesken
tarinaa.

Ainielokuvan myéti  elokuviin
toivottiin  puolestaan  niyttelijoi-
ti, jotka osaisivat myds laulaa. Nyt
my6s flamencolaulajat padsivit esiin-
tymiin elokuvissa tanssijoiden lisik-
si. Flamencoa saatettiin nihdd mitd

Tove DJupsJOBACKA

erilaisimmissa elokuvissa — flamenco
ei ollut piiroolissa, mutta se oli niin
suosittu, etti siitd haettiin lisivauhtia
elokuvan menestykselle. Folkloristi-
nen elokuva eli ihin aikaan kulta-
kauttaan, varsinkin andalusialainen.
Vaikka kyseessi ei ollut suoranaisesti
poliittinen elokuva, alla piili vahva
poliittinen sanoma. Poliittinen joh-
to halusi synnyttdd isinmaallisuut-
ta nostamalla esiin andalusialaista
kulttuuria ja tekemilld siitd kansal-
listaidetta. Flamenco liitettiin myos
rotu- ja luokkakonflikteihin. Elo-
kuvissa tuotiin esille yhteiskunnan
epioikeudenmukaisuutta antamalla
alemmille luokille, esimerkiksi mus-
talaisille, pddosa. Elokuvat olivat
useimmiten “uhrin” puolella.

Flamencoa kiytettiin edelleen
tarinan mausteena, ei osana itse
kerrontaa. Se oli tunnelmassa lis-
ni, esimerkiksi taustamusiikkina tai
keskustelunaiheena. Flamencoartis-
tien suosio oli valtava: titeilijoita,
kuten Carmen Amayaa, ihailtiin
koko Espanjassa, joten heidin esiin-
tymisensi elokuvissa vetivit yleisod
ja lisisivit tietysti heidin suosiotaan
ennestiin. Ohjaajista mainittakoon
mm. Floridn Rey, joka teki useita
flamencoa sisiltivid, mm. Imperio
Argentinan tihdittimii elokuvia.
Rey teki elokuvia myds Berliinissd
natsivallan aikaan, ja kyseiset eloku-
vat olivat Hitlerin suuresti suosimia.
Elokuvissa nihtiin usein samantyyp-
pinen romanttinen Espanja-kuva
kuin aikaisempina vuosisatoina kir-
jailijoiden matkakertomuksissa ja
oopperoissa — Espanja oli erilainen
kuin muu Eurooppa, Espanja oli
eksoottinen. Eksoottisessa Espanja-
kuvassa flamenco mustalaisineen ja
arabivaikutteineen oli tirkedssa roo-
lissa.



Kansallistaide vai
vahemmistokulttuuri

Francon paidytryd Espanjan johta-
jaksi Espanja sulkeutui vahvasti pois
muusta Euroopasta. Franco halusi
saada aikaan suuren kansallisen yh-
teishengen: kansa piti yhdisti, tasa-
vallan jiinteet poistaa, sisillissodan
haavat parantaa. Valtio kiytti tahin
kaikkia mahdollisia keinoja: radiota,
lehtii ja myds elokuvia. Haluttiin
tehdi kansalliselokuvia, jotka loivat
kansalle yhtendisen identiteetin. Es-
panjassa eri alueiden oma kulttuuri
eroaa toisistaan paljon, ja nyt halut-
tiin synnyttid ns. yleisespanjalainen
kultruuri.

Flamencopuristit olivat jo ai-
kaisemmin  protestoineet stereo-
tyyppisti flamencoa vastaan, jota
elokuvissa nahtiin. Siguiriyan ja
martineten sijasta elokuvissa kuul-
tiin nyt garrotinia ja zambraa,
flamencoa zarzuela- ja kuplettivai-
kuttein, jousiorkestereiden ja tam-
buriinien siestykselld. Flamencoa ei
enid yhdistetty luokkakonflikteihin,
epioikeudenmukaisuuksien  uhrei-
hin, andalusialaisuuteen ja kylin
ihmisiin vaan johonkin kauniiseen
ja kevyeen. Flamenco poleerattiin ja
pehmennettiin ja kiytettiin valtion
tarkoituksiin.

Elokuvissa nihtiin edelleen pii-
vin tihdet, kuten raireilijapari Ma-
nolo Caracol ja Lola Flores. Eniten
elokuvissa nihtiin tanssia laulun ja
kitaran jiddessi taka-alalle.

Valkokankaalla tanssivat mm.
Vicente Escudero ja tanssipari An-
tonio ja Rosario.

Flamencon suosio elokuvissa ei
jadnyt Espanjan rajojen sisipuolelle.
Sodan aikana ja sodan jilkeen monet
flamencoartistit lihtivit Espanjasta.
Vicente Escudero kuului niihin, jot-
ka olivat jittineet maan jo aikaisem-
min, hdn lihti Espanjasta jo 1908
vilttyikseen asepalveluksesta. Hinet
nihtiin useissa amerikkalaisissa elo-
kuvissa. Kuten flamencotaiteessaan
Escuderolla oli tiukat mielipiteet
siitd, miten tanssia piti kuvata — hin
vaati, etti tanssi kuvataan kokonai-
sena: "Leikatkaa mieluummin péini
kuin jalkani.”

Monet muut flamencoartistit
lihtivit Amerikkaan ja Hollywoo-
din: Carmen Amaya esiintyi Life-
lehden kannessa ja jopa Valkoisessa
talossa. Myds Eteli-Amerikassa oli

vilkas elokuvateollisuus, joka oli
innostunut flamencosta. Ranskassa
ohjaaja Marius de Zayas halusi teh-
di elokuvan pelkistain flamencosta,
tuloksena "El arte flamenco” (1937),
jossa La Argentinita esittdd ryhmén-
sa kanssa kokonaisen setin perintei-
sid flamencokappaleita. Kappaleiden
vilissi kerrotaan faktaa flamencosta.
Timi oli ensimmiisid yrityksid luoda
todellista flamencoelokuvan kielti.
Jos tanssijat jdttivit Espanjan
etenkin tyétilanteen takia, moni
laulaja joutui lihtemddn puhtaasti
poliittisten mielipiteidensi vuoksi.
Niin teki esimerkiksi Pepe el de la
Matrona, jonka faneja Hollywoodis-
sa olivat mm. Orson Welles ja Rita
Hayworth. Principe Gitano esiin-
tyi Las Vegasissa samalla lavalla Elvis
Presleyn kanssa. Jo 1950-luvulla fla-
mencoelokuvat vaikuttivat suuresti
flamencon  suosioon ulkomailla,
samaan tyyliin kuin Carlos Sauran
elokuvat paljon myshemmin.

Flamencon uusi nousu

1950-luvulla Espanjassa nousi uusi
kiinnostus flamencoa kohtaan, pe-
rustettiin uusia instituutioita kuten
Catedra de Flamencologia ja Cor-
doban Concurso Nacional. Tanssi
kivi lipi suuria muutoksia, mutta
oli edelleen tirkeissi osassa eloku-
vamaailmassa. Tihidn aikaan Edgar
Neville teki elokuvansa "Duende y
misterio del flamenco” (1952), joka
muistutti jo dokumenttielokuvaa.
Neville oli flamencon ystivi ja tut-
kija Anselmo Gonzalez Climentin
hyvid ystivid. Neville on kuitenkin
itse kertonut, ettd elokuvan levitti-
jat leikkasivat elokuvasta pois patkid,
jotka heidin mielestd olivat “tylsia”,
eli ne kohdat, jotka edustivat syvin-
ti flamencolaulua kuten martinetea,
deblaa, tonaa ja carceleraa.

Edelleen flamencoa tuotiin vah-
vasti esille stereotyyppisessd muodos-
sa. Kysymys oli kuitenkin enemmin
kaupallisuudesta kuin polidiikasta.
Flamencon esilletuominen oli osa
Espanjan avaamista turisteille. Se
sopi kuitenkin loistavasti ajan sloga-
niin ”Spain is different”. Tihin ai-
kaan perustettiin my®s tablaot, jossa
tarjottiin turisteille Espanja-iltaa fla-
mencoesityksineen.

Elokuvarintamalla nihtiin kui-
tenkin myds uusia avauksia. Fran-
cisco Rovira Beleta oli ohjaaja, joka

halusi liittid lamencon olennaiseksi
osaksi elokuviaan. Elokuvassa "Los
tarantos’ (1963) tanssi oli ensim-
miisti kertaa osa draamaa. Tanssia
esitettiin my®s ihan tavallisissa vaat-
teissa, endd siitd ei lavastettu suurta
dramaattista spektaakkelia. Elokuva
saavutti kansainvilisti suosiota ja
piisi jopa Oscar-ehdokkaaksi. Sama
ohjaaja teki nelji vuotta myohem-
min elokuvan "El amor brujo”, jossa
esiintyvit Antonio Gades ja La Po-
laca.

Muutkin kokeilivat uutta tapaa
lihestyd flamencoa elokuvassa, mut-
ta mullistavin teko tihin aikaan oli
tv-dokumenttisarja "Rito y geogra-
fia del cante flamenco” (1972-74).
Tissd sarjassa esiteltiin ensimmaistd
kertaa flamencon arkea. Tuotiin esil-
le flamencon monimuotoisuus ja eri
alueiden omat tyylit, jotka esitettiin
realistisesti ilman lavastusta, puvus-
tusta tai maskeerausta. Jo pelkistiin
alueellisen rikkauden niyttiminen
riiteli valtion “yleisflamencon” kans-
sa. Sarja olikin vahva, rivien vilistd
luettava  poliittinen  kannanotto.
Diktatuurin viimeisind vuosina se
oli vallanpitijille kiusallinen niyte
todellisesta Espanjasta, siiti miti fla-
menco oikeasti oli.

Amerikkalainen antropologi Wil-
liam Washabaugh on tutkimuksis-
saan perehtynyt kyseiseen tv-sarjaan
ja toteaa sen jakavan flamencon kah-
teen osaan: front region eli keinote-
koinen niyttimoflamenco ja back
region eli autenttinen, yksityinen
flamenco kulissien takaa. Sarja on
paitsi matka eri alueille myds matka
niyttimoiden taakse, jossa voi seura-
ta sitd, miten esitys rakentuu.

Francon kuoltua demokratian
my6ti alkoi jilleen uusi flamencoai-
ka, jolloin flamencon kehitys jatkui
ja nopeutui entisestidn. Flamenco
on edelleen nikyvi andalusialaisuu-
den symboli, mutta se nikyy myos
valtiotasolla: Bill Clintonin valtio-
vierailulla 1997 ohjelmassa oli myos
flamencotanssija Antonio Canale-
sin flamencoesitys. Demokratia, eu-
rooppalaistuminen ja globalisaatio
ovat vauhdittaneet flamencon ke-
hitystd, varsinkin musiikin saralla.
Elokuvissa flamenco on nihty uu-
silla tavoilla ja kuultu myds useiden
elokuvien diniraidalla. Myds monet
ulkomaiset ohjaajat ovat kiinnostu-
neet flamencosta. Esimerkiksi rans-
kalais-algerialainen Tony Gatlif on




tehnyt useita mustalaisaiheisia elo-
kuvia, mm. "Latcho drom” (1993)
sekd "Vengo” (2000), jossa pddosaa
esittdid Antonio Canales. Ranskalai-
sen Dominique Abelin kisialaa ovat
useat laadukkaat dokumenttieloku-
vat flamencoaiheista, kuten "Aguje-
tas cantaor” (1998) ja "En el nombre
de mi padre” (2000), joka kertoo
siitd, miten flamenco siirtyy eteen-
pdin sukupolvelta toiselle: elokuvan
pidosissa ovat tanssija Manolete ja
hinen tyttirensi Judea seki laulaja
Jaime Heredia El Parron ja hinen
tyttirensi Marina Heredia. Viimek-
si Abel on tehnyt elokuvan "Poli-
gono sur’ (2002), jossa kuvataan
elimai Sevillan Las tres mil vivien-
das -korttelissa.

Carlos Saura ja flamenco

Suurimmista flamencoelokuvan
uudistuksista on kuitenkin vastan-
nut Carlos Saura, joka on nykyiin
Espanjan kansainvilisesti tunne-
tuimpia elokuvaohjaajia. Saura, joka
syntyi Huescassa vuonna 1932 mutta
vietti lapsuutensa Madridissa, oli jo
nuorena kiinnostunut flamencosta,
jota kuunneltiin paljon hinen lap-
suudenkodissaan. Hinen ensimmii-
sen tunnetun lyhytelokuvansa nimi
oli Flamenco, joskin sisiltd ei niin-
kidn liiccynyt kyseiseen taidelajiin
— elokuvassa ohjaajan veli Antonio
Saura maalaa taulua, jonka nimi on
Flamenco, flamencomusiikin soides-
sa taustalla. Kyseinen elokuva tehtiin
1950-luvun puolessa vilissi Sau-
ran aloitettua elokuva-alan opinnot
koulussa Instituto de Investigacio-

7 10

nes y Experiencias Cinematogrificas
(ITEC), josta hin valmistui vuonna
1957.

Carlos Saura pdisi tutustumaan
moniin flamencouaiteilijoihin, kun
hin toimi 18-vuotiaasta lihtien usei-
ta vuosia valokuvaajana eri amen-
cofestivaaleilla. Jo tini aikana hin
oli vahvasti kiinnostunut myos ku-
lissientakaisesta flamencosta — hin
kuvasi yhti mielelliin tanssijoita
harjoituksissa, pukuhuoneissa, visy-
neind tai hermostuneina kuin esiin-
tyjid tdysissd tamineissa.

Pikku hiljaa flamenco teki tuloaan
myos hinen elokuviinsa. Ensimmii-
sessi tdysimittaisessa elokuvassaan
"Los golfos” (1959) musiikkina kiy-
tettiin flamencoa, esiintyjini Rafa-
el Romero ja Perico el del Lunar.
Musiikki on aina ollut Sauran eloku-
vanteossa erittdin tirked, ja hin sa-
nookin nikevinsi kaikki kohtaukset
heti musiikkiin yhdistettyni. Tuona
samana vuonna Saura toimi Leo-
poldo Pomésin assistenttina timin
tehdessi elokuvaa legendaarisesta
tanssijasta, La Chungasta. Timi
oli Sauran ensimmaiinen varsinainen
kokemus flamencon kuvaamisesta.

Angel Custodio Gémez Génza-
lez on analysoinut Sauran roolia fla-
mencoelokuvan tekijini ja jakanut
hinen elokuvansa neljéin ryhmiin:
flamenco ja diniraita, flamenco ni-
kyvini somisteena, flamenco ja
fiktio sekd flamenco ja dokumentti-
elokuva.

Sauran  elokuvista flamencoa
on kahdessa elokuvassa pelkistdin
ddniraidalla. Elokuvassa “Deprisa,
deprisa” (1980) flamencovaikuttei-

nen musiikki on mukana tuomassa
merkitysti tarinaan. Pidosassa esiin-
tyy nelji nuorta Extremadurasta, ja
Saura halusi heidin oman musiik-
kinsa kuuluviin elokuvassa — hin siis
lainasi heiltd kasetteja, joita he itse
kuuntelivat ja koostivat niiden sisil-
16stid elokuvan #idniraidan. Mukana
on mm. Los Chunguitosin, Lole y
Manuelin ja La Marelun musiik-
kia. MyShemmin Saura kiytti Gipsy
Kingsien ja Diego Carrascon mu-
siikkia elokuvassa "Taxi” (1996).

Useassa elokuvassa flamencoon
viitataan siind esiintyvien henkil6i-
den kaurtta. "Llanto por un bandido”
(1963) kertoo rosvosta nimelti José
Maria El Tempranillo. Jo aiemmin
maantierosvojen maailma oli liitetty
liheisesti flamencoon, ja Saura teki
samoin. Elokuva kuvattiin Cérdo-
bassa ja mukana oli runsaasti paikal-
lisia mustalaisia, jotka my®s soittivat
ja lauloivat. Saura turvautui myés
ystivinsi Rafael Romeron apuun
— Romero teki varta vasten flamen-
colaulun sikeistdjd, jotka kertoivat
El Tempranillon elimisti. Flamen-
copaloista elokuvassa kiytetidn mm.
peteneraa mutta ennen kaikkea ser-
ranaa, jonka sanoitukset sopivat eri-
tyisen hyvin rosvomaailmaan.

"Ay, Carmela!” (1989) piirtad
puolestaan karikatyyrin siitd, miten
folklorea ja flamencoa kiytettiin hy-
vikseen politiikassa. Niyttimo on
Espanjan sisillissota ja padhenkilot
taiteilijat, jotka nationalistit vangit-
sevat. Vangit selvidvit hengissi otta-
malla vastaan pestin sotajoukkojen
vithdyttdjinid ohjelmistonaan erilais-
ta, hyvin stereotyyppisti folklorea.

Kolmas elokuva, jossa Saura li-
hestyy flamencoa henkildiden kautta
on "Buiiuel y la Mesa del Rey Salo-
moén” (2001). Unenomaisessa tari-
nassa Luis Bunuel tapaa Federico
Garcia Lorcan ja Salvador Dalin.
Omien sanojensa mukaan Saura
halusi sisillyttid elokuvaan henki-
l6kohtaisen  kunnianosoituksensa
Lorcalle yhdistimilld hanet vahvasti
flamencokulttuuriin.  Lorcaan  lii-
tetidn andalusialaisia maisemia ja
flamencomusiikkia, esiintyjind mm.
Estrella Morente.

Veren haista Salomeen

Sauran leimallisesti flamencoeloku-
viksi luonnehdittavien elokuvien



sarja alkoi kolmella elokuvalla, joissa
hin teki yhteistyoti tanssija-koreo-
grafi Antonio Gadesin ja tuottaja
Emiliano Piedron kanssa: "Bodas
de sangre” (1981), "Carmen” (1983)
ja "El amor brujo” (1986). Kaikissa
kerrotaan tarinaa flamencon avulla.
"Bodas de sangre” eli Veren héit pe-
rustuu Federico Garcia Lorcan tra-
gediaan vuodelta 1933, jonka Gades
on muuntanut flamencobaletiksi.
Kuten aiemmin mainitussa tv-sar-
jassa "Rito y geografia del cante fla-
menco”, Veren hiissi ovat esilld seki
niyttimoflamenco etti kulissienta-
kainen: elimi. Elokuvan alussa nih-
didin tanssijoiden valmistautuvan
esitykseen ja kuullaan Antonio Ga-
desin kertovan itsestddn. Vasta sen
jilkeen alkaa varsinainen juoni, jossa
flamencon eri paloja kiytetdin sy-
ventimiin tarinan kiinteitd. Niin-
pi hidjuhlassa soi riehakas tangos,
taistelussa ensin traaginen siguiriya
ja sitten kohtalokkaat bulerias-pal-
makset.

Myds Carmenissa kerrotaan tari-
naa kahdella tasolla — Gadesin ryhmi
harjoittelee Carmen-teosta, teoksen
ja harjoitusten tapahtumien kulkies-
sa rinnakkain. Tarina perustuu seki
Prosper Mériméen niytelmiin ettd
Georges Bizet'n oopperaan, jonka
musiikki kulkee mukana. Sivuhuo-
mautuksena mainittakoon, ettd Es-
camillon roolin laulaa #iniraidalla
suomalainen Tom Krause. Eloku-
vassa nihdiin myds, miten Paco
de Lucia sovittaa oopperamusiikkia
flamencoksi.

"El amor brujo” eli Noiduttu
rakkaus perustuu Manuel de Fal-
lan siveltimiin balettiin vuodelra
1915. Musiikki on edelleen ddrim-
miisen suosittu, vaikka tarina, joka
perustuu Martinez Sierran tekstiin,
onkin melko sekava. Saura halusi
kertoa elokuvassaan “puhtaan” tari-
nan, sekoittaen de Fallan musiikkiin
flamencoa ja lisiten juoneen omaa
nikemystiin. Saura on itse kerto-
nut, etti de Fallan lapsenlapsi tuli
kiittimdin hinti elokuvasta tode-
ten, ettd "timi oli ensimmiinen ker-
ta, kun todella ymmirsin Noidutun
rakkauden”.

”Sevillanas” (1992) ja "Flamenco”
(1995) edustavat aivan erityyppis-
ti elokuvaa, ei-juonellista elokuvaa,
jossa sevillanas ja flamenco itsessdin
niyttelee pidosaa. Saura jatkaa siind

flamencon riisumista stereotyypeistd
ja kiytedd dokumenttielokuvan kei-
noja. Sevillanas-elokuvassa nihdiin
sevillanaksen koko kirjo — elegantti
sevillanas boleras, kansanomainen
corraleras ja myés flamencotaiteili-
joiden sevillanasta, joista erityisen
mieleenpainuva on Camarénin ja
Tomatiton esittimi sevillanas, jos-
sa tanssii Manuela Carrasco. Sevil-
lanas tehtiin samana vuonna kuin
Sevillassa  jirjestettiin  maailman-
niyttely (Expo 1992), miki auttoi
varmasti avaamaan ovia elokuvalle,
jonka muuten olisi ollut vaikeampaa
tavoittaa katsojat.

Flamenco-elokuva jatkaa Sevilla-
naksen linjalla, mutta on kuitenkin
Sevillanasta etddmpini dokumenti-
elokuvasta. Vaikka elokuvan alussa
kerrotaan lyhyesti flamencon histo-
riasta, elokuvan dramaattinen kaari
perustuu etenkin eri flamencopalo-
jen tunnelmiin ja valaistukseen. Ita-
lialainen kuvaaja Vittorio Storaro
on rakentanut valaistukseen piivin
kulun mukaan: kuljemme pehme-
dstd auringonlaskusta pimeisiin yon
tunteihin ja jilleen kohti auringon-
nousua. Synkimmit palot, kuten
soled ja siguiriya, on sijoitettu yo-
aikaan. Myés Flamenco-elokuvassa
nikyy jako niyttiméflamencoon ja
kulissien takaiseen flamencoon: esi-
tysten lisiksi nihdddn kuvia myos
harjoitussaleista, ja koko elokuva
loppuu vapaaseen rumbaan. Vaikka
esitykset ovat selvisti huolellisesti
harjoiteltuja, on Saura ottanut mu-
kaan myds improvisoituja osuuk-
sia ja “virheitd”, kuten kohtauksen,
jossa Fernanda de Utrera ryhtyy
puhumaan kameran vieli kuvates-
sa. Sauran saavutuksista Flamenco-
elokuvan jilkeen Gémez Génzalez
tuo esille etenkin “Salomen” (2002),
jossa koreografiasta vastaa ja pairoo-
lin tanssii Aida Gémez. Tissa Sau-
ra palaa juonellisen kertomukseen
— Salomen tarina kerrotaan tanssien,
musiikin yhdistiessi flamencon seki
klassiseen musiikkiin ettd orientaali-
siin sivyihin. Alun perin Saura ohja-
si teoksen ndyttimod varten, mutta
mydhemmin tuli tilaisuus kuvata
se. Jilleen kerran juonelliseen tari-
naan on yhdistetty kuvia kulissien
takaa "making of” -elokuvan tyyliin:
kiydiin lipi tanssijoiden taustoja ja
ajatuksia hahmoistaan seki puku-
suunnittelua.

Viime vuosikymmenien tdrkeitd
flamencoelokuvantekijoitd:
ohjaaja Carlos Saura, tanssija-
koreografi Antonio Gades sekd
ohjaaja Dominique Abel.




La Edad de Oro

Koreografia ja tanssi: Israel Galvan,
kitara: Alfredo Lagos, laulu: Fer-
nando Terremoto. Sédra Teatern,
Tukholma 26.9.2006.

Israel Galvdnin huippuunsa tree-
nattu tekniikka seki hinen persoona
ja hinen tanssinsa omalaatuinen ole-
mus saivat minutkin sanattomaksi.
Sen michen tanssissa on kylld sitd
jotain! Hinen tanssissaan yhdistyvit
oma, moderni ote yllityksid rtarjo-
avaan vartalonkiyttoon, tiydellinen
balanssi, mieletén rytmiikka seka
mielikuvitus pienid yksityiskohtia
my6ten, kuten hampaiden soitto
kynsilli (!) ja vasemman kulma-
karvan nosto pikkurillilli rematen
jilkeen puhumattakaan valtavasta
lavakarismasta ja kyvysti olla itses-
siin levollisesti niin rauhallisissa
taukopaikoissa kuin temperamenttia
esittelevissi remateissakin. Eiki ihan
tavallinen ollut hinen tapansa pait-
tdd alegriasta kaappikellon heiluria
muistattaviin liikkeisiin: tirititranin
ajan hin heilutti alavartaloaan sivul-
ta toiselle, kidet ylos nostettuina.

Olen nihnyt Galvinin tanssivan
aiemmin viisi vuotta sitten, vuonna
2001, Tampereen Flamencoviikol-
la, jolloin Israel esiintyi Pastora-si-
sarensa kanssa. Taisi lava silloinkin
aika lailla notkahtaa hinen sille as-
tuttuaan, koska tuo hetki oli se pis-
te, jolloin halusin ottaa flamencon
elimiini kokonaisena elimintapana
eiki vain harrastuksena.

Israel Galvdnin tanssissa ihaninta
on mielestdni tanssimisen ilo ja mu-
kaansatempaavuus. Katsomoon vi-
littyy taiteilijan kiitollisuus elimille
siitd, ettd saa tehdd tydkseen sitd,
mistd nauttii ja mitd rakastaa. Galvé-
nin flamencotyyliin on ammennettu
uusia vaikutteita runsaasti modernis-
ta tanssista, mutta nimi modernit
piirteet ovat silti kaukana linsimais-
ten nykytanssin edustajien tyylistd,
ja arvioisin Galvdnin sisdistineen
modernin  tanssin  flamencoonsa
omasta itsestdin eikd suinkaan ny-

kytanssiguruilta. Modernin, picas-
somaisen olemuksen lisiksi tanssissa
ilmenee selkedsti flamenco puron
tuntemus ja perinteitten kunnioi-
tus. Perinteinen flamenco suorastaan
sykkii Galvdnin tanssin pohjalla niin
varmana, ettei ole vaikeaa ymmirtdi
hinen imeneen sen jo didinmaidos-
sa. Hfincn ﬂamcnco[untcn]ukscnsa
ja huippuunsa viety tekniikka seki
suuri persoona ja karisma ja niiden
ominaisuuksien lisiksi picassomai-
nen, tai mielestini vield oikeammin
Marc Chagall -tyylinen tanssikieli
ovat synnyttineet kokonaan oman
flamencon tyylilajin: on sallittavaa
puhua Israel Galvin -koulukunnas-
ta, niin omintakeisen tanssin hin on
luonut.

Galvinin konsertista seki kurs-
silta  péillimmiiseksi  ajatukseksi
mieleeni jdi hengityksen merkitys
abstraktissa mielessi. Kun tekniikka
on konkreettisesti varmassa hallin-
nassa, ei tanssija niytd kiinnittivin
sithen padhuomioita, vaan tekniikka
kulkee kisi kiddessd tulkinnan kans-
sa. Israel Galvdnin tulkinnassa oma-
perdisyys ja suuri ego samanaikaisesti
noyryyteen yhdistettynd vangitsevat
katsojan huomion ja tekninen vir-
tuoosimaisuus tulee esityksessa kuin
kaupan piillisend. Tanssin hengi-
tyksessd, joka saa ainakin minussa
aikaan pakahduttavan olotilaan, oli
se jokin, joka tuo Galvdnin tanssiin
jotain elimdd suurempaa tunnetra,
antaa ymmirtii jotain taiteilijan
herkkyydesti ja vanhasta sielusta.

Anette Akerlund

Israel Galvan ndyttda kultakauden
suunnan Fernando Terremoton ja
Alfredo Lagosin saestamdnd, kuva
Miguel Angel Gonzdlez.



La Tabula Rasa

Koreografia ja tanssi: Israel Galvan,
piano: Diego Amador, laulu: Inés
Bacadn, ohjaaja: Pedro G. Romero.
Teatro Central, Sevilla, 17.9.

Vihieleisimpida mutta dramaatti-
simpia nikemiini flamencoteoksia.
Kisiohjelman mukaan Tabula Rasa
heijastaa Israel Galvanin tydskente-
lytapaa — aloittaa puhtaalta poydil-
ti, kuitenkaan flamencon historiaa
unohtamatta. Kolme erilaista tai-
teilijaa esiintyvit yksin, mutta kui-
tenkin tiydentien toisiaan. Kaikilla
erilainen tyyli, ddni ja muoto, seki
tapa tuntea rytmi ja inspiroitua. Ku-
kin jittdid oman leimansa ja lopulta
kaikki osat kietoutuvat yhteen. Inés
Bacanin aloittaessa laulun kaikuu
yhi atonaalinen ja moderni, hieman
kylmi Diego Amadorin piano. Gal-
vdnin tanssiessa ilma on yhi sakea
Bacdnin lisniolosta. Galvdn tanssi
ilman sdestysti — todennikdises-
ti mielessiin kuulemaansa lauluun
— vangitsevaan ja juurevaan tyyliinsi
rikkoen perinteistd flamencon liike-
kieltd salamannopeilla pysihdyksilld
ja persoonallisilla asennoilla. Galvi-
nin ilmaisuvoimaista, luovaa ja mu-
sikaalista tanssia jaksaa katsoa ilman
sdestystakin. Kuitenkin rytmikuviot
kuulostaisivat paremmalta, jos taus-
talla olisi compds. Se luo jinnirteisen
tilan, jossa odotuksen ja tdyttymyk-
sen tunne vuorottelevat. Alfredo
Lagosin, ilmiomdisen luovan, eks-
pressiivisen ja rytmitajuisen Kitaris-
tin sdestiessi Galvdnin tanssia (esim.
teoksissa "La Edad de Oro” ja "Are-
na’) ei voi kuin pidittad hengitys-
ti tietden, ettd nyt tapahtuu jotain,
mild ei kuulu arkeen edes Andalu-
siassa ja eldd vain hetken. Olisin
kaivannut Tabula Rasaan kitaraa tai
edes palmaksia tanssia virittimédn.
Tosin teoksen intiimi luonne ja kol-
men taitelijan herkkivireinen yhteys
olisi voinut siitd kirsid.

Inés Bacdnin alkukantainen ja
syviltd kumpuava Fdni on nautit-
tavaa kuunneltavaa. Harva laulaja

tulkitsee primitiivisid tyylilajeja yhtd
juurevasti. Soledn, siguiriyan, mar-
tineten ja soled por bulerfan teemat
olivat vililli lihempini kuolemaa
kuin elimii, mutta ei kuitenkaan:

“Que bonito es cantar por cantar,
sofiar por sofar, querer por querer’ .

"Miten kaunista laulaa laulaak-
seen, unelmoida unelmoidakseen ja
rakastaa rakastaakseen”

Bacdnin laulu on koskettavaa ja
aitoa, sen jiljet eivit katoa muuta-
massa pdivissi.

Parasta teoksessa on viimeinen
kappale, Nand, jossa kaikki kolme
esiintyvit yhdessi ja tiydellisessd
harmoniassa. Valaistus korostaa tun-
nelmaa, jossa limmin ja kylmi ovat
sekoittuneet, punertavassa valossa
on hieman sinisti. Roolejakaan on
tuskin jitetty sattuman varaan, ja
mieleeni tulee Galvdnin teoksissa
aiemminkin esiintynyt perheteema:
Amador on taka-alalla massiivisen
flyygelin ddressi, omassa maailmas-
saan. Hinen teknisesti varmaan ja
rytmisesti tarkkaan soittoonsa ver-
rattuna Bacdnin luonnollinen ja
didillinen lisniolo ja suora kontak-
ti yleisoon lavan etuosasta tuovat
viistimattomisti mieleen flamen-
cossa toistuvat viittaukset didinrak-
kauteen. “Promete nifio que cuando
mayor, serds bailaor, bailaor, baila-
or...” ("Lupaahan lapsukainen, ettd
isona sinusta tulee tanssija, tanssija,
tanssija...”) laulaa Bacdn Galvénille,
joka eliytyy lauluun toistaen laula-
jan eleitd samanaikaisesti.

Parasta Israel Galvdnin tanssissa
ovat riskitilanteet, jotka eldvit het-
ken, ja tunne, ettd jotain tapahtuu.
Jotakin ehki tuhoutuu, mutta sa-
malla syntyy jotain uutta. Tabula
Rasasta jii helpottunut olo - kuin
olisi saanut sanottua haluamansa.

Ailin Bayaz




Taljanka-yhtye on ehtinyt 30-vuo-
tisen uransa aikana olla mukana
monessa. Ryhma perustettiin
vuonna 1975. Kokoonpano ja var-
sinkin ohjelmisto on vaihdellut vuo-
sien varrella. Uusin levy "iTararal”
nostaa valokeilaan rakkauden
espanjalaiseen musiikkiin. Letra
kavi jututtamassa Anja ja Timo
Tyrvdaista Taljankasta, Lorcasta ja
flamencosta.

Ajatus levystd Lorcan kunniaksi ehti
kyted kauan, ennen kuin se lopulta
toteutui.

— Jotkut Lorca-kappaleet ovat ol-
leet ohjelmistossamme idt ajat, muis-
telee Anja Tyrviinen. Esimerkiksi
"Café de Chinitas” on ollut muka-
na 80-luvulta asti. Lorcan keriimi
"Canciones populares antiguas” -sar-
ja on ollut pitkddn tuttu klassisten
laulajien esittimiani, sellaisten kuin
Victoria de los Angeles ja Teresa
Berganza. Kun olimme my®ds kuul-
leet flamencojen versioita niisti lau-
luista, syntyi vihitellen halu tehdi
niistd oma tulkinta. Muun muassa
Carmen Linaresin levy varmaan
vauhditti innostusta.

— Vuosina 1997-98 olin tdissd
Espanjan keskuspankissa, Timo Tyr-
viinen jatkaa. Sini aikana Lorca-levy
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oikeastaan alkoi muuttua ajatukses-
ta suunnitelmaksi. Kun palasim-
me Suomeen, valmistimme tunnin
ohjelmakokonaisuuden Lorcan
100-vuotispdivin kunniaksi. Siind
vaiheessa jokseenkin kaikki kappa-
leet esitettiin espanjaksi; olimme siti
mieltd, ettei niitd pysty kiintimiin.

Kun live-esitys oli pyérinyt
jonkin aikaa, lihdimme dénittimain
Lorca-ohjelmistoa toukokuussa
1999, kertoo Anja. Studioon men-
tiin kauhealla kiireelli. Syy oli se,
ettd meitd pyydettiin filmiprojektiin,
josta ei kuitenkaan koskaan tullut
mitddn.

— Tuohon aikaan kitaristitilan-
teemme oli aika sekava, Anja ja
Timo muistelevat. Ari Salin, joka
on ollut mukana 1980-luvun alus-
ta asti, loukkasi kitensi vakavasi.
Niinpid teimme t6iti myds muiden
kitaristien kanssa. Mukana olivat
muun muassa Ramén Maronier ja
Rauli Rantanen. Heisti Rauli soit-
taa myds levylld,

— Kiinnosten suhteen tuntui
kauan silti, ettei uskalla tartrua Lor-
caan, ei yksinkertaisesti tohdi kajota
sithen. Kun Ahti Taponen tuli kuvi-
oon, tilanne muuttui, toteaa Timo.

— Vielikin on silti niin, ettd jot-

! #“Tove DiupsiBBACKA

kin kappaleet eivit vain kddnny mil-
lddn, Anja jatkaa. Ajattele nyt vaikka
"Verde que te quiero verde”! Pel-
kistidn laulun nimi on jokseenkin
mahdoton kdintii niin, ettd siithen
jdisi Lorcan tunnelma.

Suurin osa levyn lauluista kuiten-
kin kiddnnettiin ja ddnityksid jatket-
tin. Vanhat nauhat kaivettiin esille
ja yhdistettiin uusiin nauhoituksiin,
joissa on mukana mm. Juan Manuel
Jiménez Martin ”Chiqui”. Viimei-
set ddnitykset tehtiin heinidkuussa
2006.

Vendjasta flamencoon

Taljankan ohjelmistossa monenlaiset
musiikit ovat kulkeneet koko ajan
rinnakkain.

— Aloitimme veniliisilli kan-
sanmusiikkipohjaisilla  kappaleilla,
Timo muistelee. Sitten painopiste
siirtyikin venildisiin mustalaislau-
luihin. 80-luvulla tulivat Latinalai-
sen Amerikan kitarapohjaiset laulut
ja espanjalainen musiikki mukaan
kuvioihin. Lisiksi olemme tehneet
erindisii syrjahyppyja esimerkiksi
ranskalaisen nykychansonin puolel-
le, silloin kun asuimme Ranskassa.

— Minulle venildisessi mustalais-



musiikissa ja flamencossa on jokin
salattu yhteys — saman kaltainen
tunnevoima, Anja miettii. Hin halu-
aisikin tehdd vertailevaa tutkimusta
siitd, miten samantyyppisid tunneti-
loja eri maiden kansanlauluista 6y-
tyy. Elimintuska ei tosiaankaan ole
pelkistiin Andalusian erikoisuus.

Latinalais-amerikkalainen ~ mu-
siikki tuli Taljankan ohjelmistoon
oikeastaan mukaan Arin vaikutuk-
sesta. Toisaalta vuorovaikutus fla-
mencon ja lattarimusiikin vililli on
ollut olemassa vaikka kuinka kauan.
Sitd paitsi monet suuret flamencoar-
tistithan ovat kiyneet lipi vuosikym-
menten esiintymassi Latinalaisessa
Amerikassa, tunnetuimpana tietysti
Carmen Amaya.

Espanjalainen musiikki ja fla-
menco on kauan ollut osa Tyrviisten
elimii. Kipini syttyi 70-luvun puo-
livilissd. Silti he tuntuvat suhtautu-
van asiaan pientd etdisyyttd ottaen
kaiken rakkauden ja kunnioituksen
seassa.

— Ehki suhde flamencoon on vi-
hin samantapainen kuin parisuhde,
Timo miettii. Jos toisesta osapuolesta
tulee liian rakas, liian hallitseva, jiit
lopulta sen jalkoihin, eikd ole enii
ilmaa hengitri. Sille, joka elidd An-
dalusiassa, tilanne on aika erilainen.
Sielld flamencojen eliminympiristd,
baarit, yoelimi ja sosiaaliset kontak-
tit tuovat vastapainon musiikille ja
tanssille, antavat ilmaa flamencolle.
Suomessa flamencon ympirilli ei ole
yhtid vahvaa sosiaalista kenttid. Kun
esimerkiksi kitaristit istuvat omissa
loukoissaan soittamassa, suoritusha-
kuisuudesta tulee helposti lukko uu-
sien oivallusten hidasteeksi.

— Espanjalaisuus ja flamenco ovat
monille kovin vakavia asioita, Anja
toteaa. Mielikuvissa andalusialai-
suuteen liittyvdt verenroiske, hir-
kitaistelut ja sen sellaiset. Toisaalta
varsinkin Lorcan lauluissa lempeisti
kohdattu kylihulluus nikyy vahvana
teemana. Haluaisinkin tuoda Espan-
ja-kuvaan huumorinhiivid kaiken
ryppyotsaisuuden keskelle. Mietipd
vain Jerezin mammoja tanssimassa
estradilla aamutossut jalassa. Se on
flamencoa!

Anja muistaa Anna Haarasen sa-
nat, ettd flamenco on "sairaus, johon
tiytyy saada ldiketed”.

- Tunnille pitdd paista! Mutta
kylld siithen voi vajota niinkin syvil-
le, ettd sitd ryhtyy jopa vihaamaan!

Timo jid mietiskelemiin flamen-
con oppimisprosessia.

— Flamenco on taidetta, joka pe-
rustuu kansanperimiin. Flamenco
on jaksotuksen taidetta: rauhaa, ri-
jahdystd, rauhaa! Vililld tuntuu, etti
nuorilla tanssijoilla ja kitaristeilla ei
aina ole malttia rauhoittua vililla.
Timi koskee sekd yksittdistd esitystd
ettd koko oppimisprosessia. Mitiin
suurta ja hienoa taidetta ei — ei siis
mydskdin flamencoa — voi oppia kii-
rehtien. Tarvitaan aikaa, perspektiivid
asioihin. Tauot, lomat, joskus jopa
sairastumisetkin, voivat olla hyvik-
si, kun ne pakottavat pysihtymiin.
Oppiessa pitda ehtid kypsya samalla!
Oppiminen on aina itse tehtyi tyotd
ja oivaltamista, paraskaan opettaja ei
voi oppia sinun puolestasi.

Julmat sanoitukset

Monet 7jTarara!”-levyn perus-
kivistd valettiin silloin, kun Timo
Tyrviinen oli toissd Espanjassa. Esi-
merkiksi suomeksi lauletun solein
juuret 16ytyvit Madridin ajoilca.

— Mini olin toissid ja Anja kivi
tanssitunneilla Amor de Dioksessa,
Timo kertoo. Tulin koululle Anjaa
vastaan ja sattumoisin menin kuun-
telemaan laulutuntia, jota piti Tale-
gén de Cérdoba. Olin aina ajatellur,
ettd flamencolaulua ei yksinkertai-
sesti vain voi oppia, ettd se on aivan
mahdotonta! Mutta kun Talegén oli
edessini, tiesin etti timin miehen
oppiin haluan piisti. Se valo, jonka
ndin edessini, oli suuren taiteilijan
tunnusmerkki. Vaikka olin kuun-
nellut flamencoa 20 vuotta, kaikki
tuntui silti alussa niin kovin vaikeas-
ti hahmottuvalta — rytmi, sivelku-
lut, kaikki! Tuntui kuin linsimainen
musikaalisuus olisi pitinyt kidantii
aivan pailaelleen. Puolessa vuodes-
sa asiat kuitenkin kirkastuivat vihi-
tellen ja tunne paisystd lihemmais
flamencolaulun  sisinti  vahvistui.
Opiskelimme useita lajeja — soleda,
buleriasta, alegriasta, fandangoja —
flamencolaulun perusteita. Talegén
on minun elimini suuria sankareita,
sanoo Timo.

— Mini taas olin ensimmiisti
kertaa flamencolaulutunneilla tini
kesind, Falon opissa Tampereella,
Anja keskeyttdd. Tuntuu kuitenkin
siltd, ettd jos flamencolaulua haluaa
oppia, pitiisi keskittyd vain ja aino-
astaan siithen. Yleensi opin kaiken

puhtaasti tunteen kautta, minulla ei
ole musiikin teorian taustaa, miki
varmasti helpottaisi oppimista. Kat-
so nyt vain, kuinka monella flamen-
cotanssijalla on takanaan klassista
pohjaa tanssi- ja musiikkiopinnoista:
Kaari Martin, Anna Niinimiki ja
pioneereista Anneli Uronen...

— Suomeen palattuani lauloin
harvakseltaan Talegénilta oppimaani
soleda, Timo jatkaa. Kerran teimme
siti Chiquin kanssa ja hin kysyi,
miksen laulaisi sitd suomeksi. Vasta-
sin, etten usko sen olevan mahdol-
lista. Samana iltana pditin kuitenkin
kokeilla, milti sanat niytiisivit
suomennettuina. Luulin  tekevini
letroista raakakiinnéstid, mutta kun
kokeilin laulaa “raakakiinnokse-
ni’, siind se teksti yhrakkia olikin!
Tunsin espanjankiclisen tekstin ja
sen intonaatiot melismoineen niin
hyvin, etti alitajuntani pisti oikeat
tavupainot ja sanavirit saman tien
paikalleen.

—Kerran on ndin kiynyt minulle-
kin, miettii Anja. Hinen kohdallaan
laulu oli "Huopikkaat”. Se kiintyi
yhteni inspiroituneena ydni kauan,
kauan sitten!

—Soledn tapauksessa minua auttoi
se, ettd olin laulanut sitd niin kauan
espanjaksi, Timo jatkaa. Kun suo-
mentaa tuollaisen kappaleen, pitii
saada sdilytettyd alkuperiisen laulun
musiikillinen maailma ja koko se
tuskaisuus, joka siini piilee. Ilman
etti se kddntyy tragikoomiseksi! Suo-
malaisen kuulijan kohdalla se raja on
kiusallisen lihelli.

— Tyttaremme Tuulevi ei halua
kuunnella tuota kappaletta ollen-
kaan, Anja toteaa miettiviiseni.
Hinen mielestdin tuo teksti on niin
julma.

Vihin samalla tavalla Anja reagoi
itsekin, kun kuuntelemme Taljankan
vanhoja levytyksii. Vuonna 1990 le-
vytetty "Mitd vilid???” -tangos saa
kirsivin irvistyksen hinen kasvoil-
leen — teksti on niin julma.

— Huh, mitkd kiihkeit tempot
meilli onkaan ndissi kappaleissa,
Timo hymyilee. Mutta ehki siini
on jotain primitiivistd, ainakaan ei
mitddn kaunisteltua hienostelua! Ari
Salin oli soittanut aikaisemmin mm.
Hortto Kaalon ja Anneli Sarin
kanssa — se "mustalaisote” kuuluu
kylli hinen musisoinnissaan.

Salinin  kitaransoitossa kuuluu
vahvana "vanha koulukunta”. Soitto



on selkeiti ja vahvasti ryemikisd, il-
man kaikkea sitd synkopointia, joka
nykyidin on leimallista flamencokita-
ralle.

— Eikd ole jinnii, etti vuonna
1990 Madridista en 16ytinyt cajonia
milliin, Timo kertoo. Olin nihnyt
soittimen Paco de Lucian keikal-
la ja menin Madridin suurimpaan
musiikkikauppaan etsimdin saman-
laista. Vaikka piirsin heille cajonin,
myyjit vain pyorittelivit silmidin.
Nykyddn cajonia soittavat kaikki,
siiti on tullut osa flamenco-appa-
ratuuria. Mutra luulenpa, etta se
on myds muuttanut kitaransoittoa
erittiin paljon! Timin pdivin kita-
ristien soitto on niin synkopoitua,
ettd ilman cajonia soittajat olisivat
suuressa vaarassa cksy':i toisistaan
varsinkin huonoissa kuunteluolo-
suhteissa. Cajonin ansiosta kitaristit
voivat suoda itselleen suurempia ryt-
misid vapauksia kuin aikaisemmin.
Onkin mielenkiintoista pohtia, oli-
siko lamencokitara voinut kehittyi
nykyiseen muotoonsa, ellei Paco
olisi roudannut perulaiseen kansan-
musiikkiin kuulunutta cajonia fla-
mencon taikapiiriin.

— Pitdihin sitd hyviksyd, etd
maailma muuttuu ja flamenco ke-
hittyy, Anja pohdiskelee. Annetta-
koon kaikkien kukkien kukkia. Silti
minusta tuntuu, etti vililli tanssin
puolellakin harrastetaan kaikenlais-
ta kuviokelluntaa. Minulle tirkeinti
on aina ollut tanssin puhuttelevai-
suus — sehin on nimen omaan se

asia, joka sai aikoinaan ihastumaan
flamencoon.

—Vaarana on ehki se, etti virtu-
ositeetin tavoittelu ja sen osoittami-
nen syrjiyttid omakohrtaisen tarinan
kertomisen, toteaa Timo. Kun ky-
selee espanjalaisilta flamencotaitei-
lijoilta, mitdi Camarén ja Paco de
Lucia ovat merkinneet flamencolle,
vastaukset ovat dirimmaisen dip-
lomaattisia. Camarénin dni tuli
nuorille ihanteeksi ja rosoisuus astui
terveen, soivan iinen tilalle. Timo
muistuttaa Falonkin toistamasta aja-
tuksesta: jos haluaa olla ammattilai-
nen ja laulaa vuosikymmenii illasta
toiseen, tarvitsee vankan tekniikan
mukaan lukien esimerkiksi kunnol-
lisen hengitystekniikan kuten klassi-
sessa laulussa.

Suuri tosiasia kuitenkin on, ettd
Camardén ja Paco avasivat portit,
joiden kautta flamenco on tullut
nuorille helpommin lihestytcaviksi.
Se oli vallankumous vanhojen patu-
jen hallitsemalla areenalla. Nyt Ca-
marén on kuopattu ja Paco lihestyy
elikeikii.

"iTarara!”-levyn jilkeen seuraava
suurempi projekti on perinteinen
joulukonsertti Savoy-teatterissa. Sen
ohjelmisto koostuu eri maiden jou-
lulauluista sekd uuden levyn kappa-
leista. Ja mukana menossa ovat myos
tyttiret Taija ja Tuulevi.




Taljanka: jTarara! - Federico
Garcia Lorcan lauluja.

Titirimundi Records 2006.

Nuorilta harrastajilta unohtuu jos-
kus, etti Suomessakin uurta fla-
mencosukupolvea on  edeltinyt
uranuurtajien joukko, joka tanssi,
lauloi ja soitti aikana, jolloin fla-
mencolevyji ei noin vain tilattu In-
ternetisti ja espanjalaisten artistien
vierailut olivat niilld selkosilla hyvin
harvinaista herkkua. Nykyinen vired
flamencoelimi on paljosta velkaa
niille konkareille.

Yksi kokoonpano, jonka ohjel-
mistossa espanjalaisella tunnelmalla
on aina ollut merkittivi osa, on Tal-
janka. Anja ja Timo Tyrviisen scki
Ari Salinin muodostaman yhtyeen
riippakiveni taitaa olla se, ettd moni
muistaa yhtyeen muutamasta — si-
ninsi hyvistd — ikihitistd, jotka eivit
kuitenkaan vilttimittd tee oikeutta
Taljankan repertuaarin laajuudelle.
Runsas tuotanto kattaa veniliistd
melodramaattista romanssia, rie-
hakkaita latinorytmejd, ranskalaista
chansonia, iskelmid — ja flamencoa.
Aiemmilta levyildd allekirjoittaneen
flamencokorvan taakse ovat jddneet
erityisesti “Mikset saavu” ja “Kol-
men miekan krouvi”.

Taljankan uusi levy 7jTarara!
— Federico Garcia Lorcan lauluja” on
kunnianosoitus Andalusian musiik-
kiperinteelle sellaisena, kuin Lorca

ja Manuel de Falla loivat, kerisivit
ja nuotinsivat sitd ennen toista maa-
ilmansotaa. Monet kappaleet ovat
tuttuja flamencolevyiltd (Zorongo
gitano, Tarara, Café de Chinitas...),
mutta Taljanka puhaltaa niihin omat
tunnusomaiset sivynsi. On hienoa,
ettd Taljanka on uskonut omaan
tyyliinsi eiki ole sortunut flamen-
con matkimiseen, silli nyt levylau-
tasella pyorivd musiikki on aitoa. Ja
aitoudesta puolestaan syntyy myos
flamencoa. Toinen raita, Timo Tyr-
viisen suomenkielinen soled "Niin
kylilli puhutaan” on levyn flamen-
cohetkistd riipaisevimpia, ja "Pyhiin-
vaeltajat” -bulerias (Los pelegrinitos)
hulvattomimpia.

Sangen  hienosti  onnistuneet
suomenkieliset laulutekstit ovat pe-
riisin Tyrviisiltd, Ahti Taposelta ja
Kirsi Kunnakselta. Tissid kokonai-
suudessa ne onnistuvat kieltimared
koskettamaan enemmin kuin levyn
muutamat espanjankieliset laulut,
joista kuitenkin erottuu edukseen
tunteikas "Romance de Don Boy-
so”. Niiden lisiksi bonussinglelld
tarjoillaan jilkiruokana, tai ehka
ruokaryyppyni, savonkielinen "Hae-
pakka”, joka olisi ehki ollut omiaan
pikemmin bonusraitana kuin oikein
erillisend singlendin. Sitd vihin hir-
vitti ensin kuunnella my&tihipein
pelossa, mutta kuin ihmeen kaupalla
laulu onnistuu vilttimdidn vikinii-

syyden. "Haepakka, haepakka piille”
on sitd paitsi aika osuva suomennos
huudahdukselle ”Anda, jaleo jaleo”!

Taljanka on koko historiansa ai-
kana tehnyt usein yhteistyotd erilais-
ten muusikoiden kanssa. ”jTarara!”
-levylli ovat vierailemassa kitaristit
Juan Manuel Jiménez Martin ”El
Chiqui” ja Rauli Rantanen. Suo-
men flamencopiireissi aivan suotta
soitto saa heisti hyvdi maustetta.
Lisiksi mukana ovat olleet muiden
muassa Tyrviisten tyttiret Tuulevi ja
Taija, joista jilkimmaiinen on viime
aikoina alkanut 16ytdd omaa persoo-
nallista flamencolauluilmaisuaan eri
kokoonpanoissa.

Olisi hieno nihdi Taljankaa
enemmin myo6s livend. Savoy-
konserttien lisiksi olisi kiva piistd
kuuntelemaan sen flamencoyleisélle
suunnattua musiikkia myds vaikkapa
jossakin intiimimmissi tilassa. So-
pii myds toivoa, etti kokoonpanon
matka andalusialaiseen musiikkiin
jatkuu juuri wdlld delld, ilman yri-
tystd saada kappaleita kuulostamaan
espanjalaisten tekemiltd. Se varmasti
innostaa muitakin flamencoon hu-
rahtaneita muusikkoja uskomaan
omaan juttuunsa. Esimakua tistd
antoi jo Jyviskyldssi Flamencon pa-
loja -illassa esiintynyt kuopiolainen
Carreteros, jonka meiningissi oli
selvisti taljankamaista vivahdetta!

Sampsa Peltonen




Vangitsevaa
ja herkistavaa
musiikkia

Pedro Ricardo Mifo: Piano
con duende.

Pedro Ricardo Mino, piano; Pepa
Montes, tanssi; Fernando Terremoto,
laulu; Paco Ortega, laulu; Jorge Malu,
Jesus Catala, Tino di Geraldo, per-
kussiot; Manuel Nieto, basso; Toma-
sito, Diego Carrasco, palmas; Antxo
Lorenzo, sakkipilli, Angela Bautista,
kuoro. PDE 2004.

Sevillan Trianasta kotoisin oleva
Pedro Ricardo Minon (isi kitaristi
Ricardo Mifo ja iiti tanssija Pepa
Montes) soitossa on vahva klassisen
musiikin ja flamencokitaran tuntu.
"Piano con duende” on sielukas ja
clivi levy, joka pysiyttid kuulijan ta-
valla, joka usein onnistuu vain spon-
taaneissa tilanteissa tai keikoilla,
kun muusikoiden vililli on yhteys.
Mifon lavakarisma ja omistautu-
minen musiikille vilittyy levyltikin.
Soitto on rytmisesti vahvaa, melo-
disesti kaunista ja ehedd sekid luon-
nollista. Musiikki on sisillltidn
suhteellisen yksinkertaista eiki vilt-
timittd yllatyksellistd, mutta kaunis-
ta: jokaisella ddnelld on merkitys.

Parhaimmillaan Mino onnistuu
vilittimadn pianolla yhdd paljon
kuin laulaja ja kitaristi yhdessi. An-
tonio Gadesille omistettu farruca
"Gades Maestro” on todella puhut-
televa, samoin "Fiesta en la Plazuela”
-bulerias, jonka imuun joutumista
on vaikea valeda!

Fernando Terremoto laulaa
malaguenan scki “Sonidos Neg-
ros” -siguiriyan. Tino di Geraldon
rumpusetti ja Diego Carrascon ja

Tomasiton palmakset, sekd Pedro
Ricardo Minon rytmikis soitto su-
lautuvat hyvin yhteen tangoksessa ja
tanguilloksessa. Ainoa kyseenalainen
kohta levylli on hieman liian usein
yllattavd levyn tuottajan Paco Or-
tegan laulu. En tiedd, minkilainen
kompromissi takana on ja kenen
kustannuksella. Kertosikeet ovat si-
ninsi ok, mutta jos laulu on pelkkai

Contigo :

imeldd kertosdettd joka toistaa itse-
din, alkaa se helposti ahdistaa.
Ricardo Mifion siveltimai farru-
caa ja Mario Escuderon siveltimai
“Impetua” lukuun ottamatta kaikki
kappaleet ovat Pedro Ricardo Mifon
kisialaa. Seuraavaa levyd odotan mie-
lenkiinnolla: pysyyké Mifio turvalli-
silla vesilld vai tuleeko tyylikkadseen
ja hienostuneeseen soittoon sirmai?

Ailin Bayaz

Kun seison valkokultakuutamossa
ja kuulen sdvelid, joissa kaikuu katumus,

taloissa,

ymmadrran minulle varatun muuta:
uusia eldmyksid

- ndolle, kuulolle

_ ja muille aisteille.

 Etsin ihmisissd,
‘kaduissa,

_ikkunoissa

flamencoa,

sitd jotain,

mikd saa muun menettdmaddn merkityksensd
Jja yksindisyyden unohduksiin.

On hyvc'r' pysdhtyd sielld, missd se [Oytyy.
Olkoon se sinun luonasi.

Anétte Akerlund
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Flamencaan.

En lo alto de los cielos

suenan tambor y guitarra

son fandangos alosneros

que dlla en la gloria los cantfan
los que de Alosno subieron

Taivaan korkeuksissa
soivat rumpu ja kitara
Alosnon fandangoja
laulavat siellé kunniassa
Alosnosta nousseet.

(Fandango cané)

Kaksikymmentd vuotta sitten hol-
lantilainen kuvataiteilija Frans Not-
trot kierteli Andalusiassa kitaransa
kanssa. Sattumalta hiin eksyi pieneen
Huelvan  provinssissa ~sijaitsevaan
maaseutukyldin, jossa hinelle val-
keni paikallisen musiikkiperinteen
syvyys: Alosno on fandangon kehto
ja muun muassa Paco Toronjon ja
Arcingelin synnyinkaupunki. Frans
palasi Alosnoon niin usein kuin ky-
keni, nyt jo vuosien ajan vihintiin
kerran vuodessa.

Jokainen matka on merkinnyt

uutta oppia ja uutta materiaalia tyos-
kentelyyn kotona Amsterdamissa.
Nykyinen ryhmi on nimeltiin Cal-
le Real. Letrat laulaa ryhmi naisia,
solistinaan cordobalaissyntyinen In-
maculada de la Huerta. Muusikoista
kaikki paitsi kaksi kitaristeista ovat
klassisesti  koulutertuja. Ryhmin
ensimmdinen  sisidnpddsyvaatimus
on kuitenkin innostus ja kokemus
flamencon parissa — innostusta tarvi-
taan, jotta jaksaa hioa jokaisen yksi-

tyiskohdan koko ryhmin kanssa.

Flamencoa kuorossa

Ennen kuin kuulin Calle Realista,
en tiennyt, etti flamencoa voi laulaa
kuorossa. Ilmién tuntemattomuus
selittynee silld, ettd on kyse varsin
paikallisesta kulttuurista. Naisten
kuoro on alosnolainen traditio. Pe-
rinteinen kuoro — Gentes de Alosno
— on sielli edelleenkin olemassa, ja
sen jisenet ovat kaikki keski-ikaisid
tai jo vanhempia rouvia. On olemas-

sa toinen, nuorempaa sukupolvea
edustava kuoro, Coro Alboro, jota en
itse ole koskaan kuullut.

Alosnolaiset ovat ottaneer Calle
Realin varsin avosylin vastaan. Vaik-
ka aina l6ytyy niitdkin, jotka ihmet-
televit, miksi ulkomaalaisert tulevat ja
varastavat heidin musiikkinsa, ovat
monet tyytyviisid siitd, ettd joku ar-
vostaa paikallisia fandangoja ja tekee
niitd — ja samalla Alosnoa — tunne-
tuksi ulkomailla.

Kunnioitus Alosnon kulttuuria
ja flamencon traditioita kohtaan lei-
maa Calle Realin tyoskentelyid. Kos-
ka olemme “muualta”, on meidin
mielestimme edettivi kieli keskelld
suuta, jotta musiikki pysyisi puh-
taana. Kun on kysymys kymmenen
laulajan ryhmistd, ei henkilskoh-
pds on tietenkin kaiken perusta,
mutta laulun kohdalla d@ntimys ja
melodiakulut on niin ikdin saatava
tismilleen kohdalleen.  Jokainen
kappale on esitettivi yhteen, sik-
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si viikottaisissa yhteisharjoituksissa
hiotaan letroja joskus tavu tai jopa
melisma kerrallaan. Ryhmin espan-
jalaiset jasenet auttavat dntimykses-
sd, ja minun on suomalaisena oltava
erityisen tarkkana, silld mistd tiedin,
miki on Andalusian maaseutumur-
retta ja mikd hollantilaista aksent-
tia... Myos kdintimiseen tarvitaan
apua, silld vanhoissa fandangoissa on
murteellista ja vanhahtavaa sanastoa.
Suomalaisena en vilttimittd hyddy
hollanninnoksista, ja isovanhempi-
eni vanha espanja-suomi-sanakirja
on usein saanut pélliytelli sivuilleen
imeytynyttd vuosikymmenien tupa-
kansavua.

Alosnon kuoro esiintyy usein ki-
taran sdestykselld, tai jotkut laulajista
sdestdvit samalla panderetaa soitta-
en. Pandereta on tamburiini, jota
Alosnossa soitetaan virisyttdmalld
sormenpditd rytmikkdisti  pitkin
kalvoa. Alosnon laulajat ovat opet-
taneet taidon joillekin hollantilaisen
kuoron jisenistd, joten meidinkin
ohjelmistossamme timi soitin on
mukana.

Viulujen ja huilujen
saestyksella

Calle Realin ohjelmisto jakautuu
kahteen osaan: osa esitetdin perin-
teelle uskollisesti, kitaroin, palmak-
sin tai panderetoin siestien. Silloin
tilloin kiytetdin myds kastanjetteja.
Osa kappaleista on sovitettu ryh-
mille instrumentteja. Mukana on
kolmen flamencokitaran lisiksi viu-
lu, sello, huilu ja rumpu. Huilisti
soittaa useita erilaisia puuhuiluja, eli
kyse ei ole klassisesta poikkihuilusta,
vaan vanhemmasta soinnista. Viu-
listi Rudolf Nottrot on sovittanut
orkesteriosuudet, tuloksena on usein
puhuttelevan kaunista vuoropuhe-
lua laulun ja instrumenttien vilille.
Huilu, viulu ja sello nousevat vuo-
rollaan solisteiksi. Ilman sdestystd
esitettyjen fandangojen vastapainona
on esimerkiksi kokonaan instrumen-
taaliversioksi tydstetty buleria, jossa
palmakset antavat ryhtid melodisten
instrumenttien soundille ja kertosie
on ainoa laulettu osuus.

Rohkeimmin Calle Real on kui-
tenkin kohdellut laulua. Ryhmissi
pidetain kunniassa perinteistd kisi-
tystd siitd, ettd laulu on flamencon
ydin — ettd flamencon sielu on tavoi-
tettavissa juuri ja vain laulun kautta.

Siksi poikkeaminen Alosnon naisten
esikuvasta on ollut suuri hyppy. Frans
Nottrot on kuitenkin sovittanut
osan ohjelmistosta kaksi- tai kolmi-
ddniseksi. Tdmi on elementti, joka ei
kuulu perinteeseen. Mielenkiintois-
ta on se, etti Alosnossa paikallisia
fandangon taitajia ja aficionadoja
kiinnostavat erityisesti ainekset, joita
Calle Real on lisinnyt heiddn mate-
riaaliinsa: monidinisyys ja linsieu-
rooppalaiset soittimet. Tina kevidini
huomasimme, etti myds Gentes de
Alosno lauloi joitain numeroita kak-
siddnisesti!

Fandango on yksi vanhimmista
paloista ja joidenkin tutkijoiden mu-
kaan kantamuoto monille muille.
Fandangoja on olemassa useita kym-
menii erilaisia tyyppeji, ensinnikin
paikkakunnan mukaan nimettyji,
mutta myds tunnetun laulajan ni-
misid tai oletetun idn rtahi tyylin
perusteella ryhmiteltyji. Kahden ja
puolen vuoden aikana Calle Realin
jisenend en tietenkidin ole chtinyt
ottaa haltuun kovin monta alalajia.
Kaikkia ei kuoron ohjelmistossa
edes ole. Esimerkkeji ovat fandan-
gos valientes, yksi suosikkilajeistani,
ja fandangos canes, jotka lauletaan
matalammalta. Fandangos de Hu-
elva ovat Jose Delgado Salgueron
mukaan sisilloléiin tummempia ja
vakavampia kuin Alosnon fandan-
got. Fandangos de Andevalo on yh-
teisnimitys fandangoille, jotka ovat
kotoisin merenrannan ja vuoriston
viliin jadvildd alueelta Huelvan pro-
vinssissa. Fandangos choqueros ovat
puolestaan merenrannan kalastajien
musiikkia. On olemassa myos fan-
dangoja a la Antonio Abad, Juana
Maria, Paco Toronjo, fandangos an-
tiguos ynnd muita.

Opinto- ja
esiintymismatkalla
Alosnossa

Calle Real on matkustanut

ryhmini Alosnoon kerran aiem-
minkin, ja keviin 2006 matkaa
valmisteltiin lihes kahden vuoden
ajan. Jannitys olikin ehtinyt kasvaa
melkoiseksi matka-aamun viimein
koittaessa. Matkustimme huhtikuun
lopussa perheeni kanssa Sevillaan,
josta jatkoimme vuokra-autolla koh-
ti Huelvan provinssia ja Alosnoa.
Ensimmiinen kerta auton ratissa Es-
panjassa hermostutti, en liene ainoa,

joka on kironnut lyhyiti kiihdytys-
ramppeja! Valitsimme menomatkalla
turistiystivillisen maantien kauniine
maisemineen ja arabilinoituksineen
pelottavan moottoritien sijaan. Pad-
simme Alosnoon, tosin ajoimme
ensin sen ohi etsiessimme sivutietd
majapaikkaamme. Paikallisesta vie-
raanvaraisuudesta kertoo, ettd yksi
kyldn varakkaista miehista vuokrasi
kiytt66mme metsistysmajansa. To-
sin maja osoittautui huvilaksi fan-
tastisen  kauniin maaomaisuuden
keskella.

Viikko Alosnossa meni nope-
asti, silli pdivimme oli aikataulu-
tettu tarkkaan tiyteen harjoituksia
ja tyopajoja. Olipa ohjelmaan siu-
naantunut jopa pari tv-esiintymistid
paikalliskanaville!  Andalusialaiset
ovat ylpeitd perinteestdin, ja mikipd
sen mairittelevampaa kuin ulkomaa-
laiset, jotka kerrankin tulevat vain ja
ainoastaan kulttuurin takia!

Frans oli jirjestinyt tydpajat Jose
Delgado Salgueron kanssa kahdelle
iltapiiville. Jose Delgado Salguero
on alosnolainen aficionado, jolla on
laaja tietimys fandangoista, ja hin
opettaa niitd alosnonlaisille lapsille
ja nuorille. (Hauskaa on, etti Calle
Realin edellisen Alosnoon suuntau-
tuneen opintomatkan jilkeen hinen
oppilaidensa miiri kuulema mo-
ninkertaistui!) Hin esitteli meille eri
fandango-tyyppeji, jakoi letroja ja

lauloi meille. Nauhurit kivivit kuu-




mina uuden materiaalin karttuessa...
Jopa muutamaan henkilokohtaiseen
ohjeeseen Calle Realin jisenille jii
aikaa.

Torstaina ja perjantaina me esiin-
nyimme, ensin Alosnossa ja sitten
Huelvan Pena Flamencassa. Tors-
tainen Alosnon esiintyminen oli
tavallaan jo viikon kohokohta, silld
paikallisille Calle Real on heidin
oma vieraansa. Heille omien fandan-
gojen ja sevillanasten kuuleminen
hollantilaisen (ja vihin suomalaisen-
kin) ryhmin esittimini on liikutta-
va kokemus. Tdmin olin kuullut jo
usealta ryhmin vanhemmalta jise-
neltd, mutta silti olin valmistautu-
maton tipdtiyden salin huokumaan
innostukseen. Ymmirsin, kuinka
paljon paikalle tulleet rakastavat
perinteisti musiikkiaan, kun niin
vuoroin totiset, vuoroin nauravat
kasvot. Jokainen kappale palkittiin
raikuvin aplodein (jotka mielestini
kylld ylittivit meiddn taitomme...).
Loppupuolella  kutsuimme lavalle
Gentes de Alosnon, joka otti shown
haltuunsa ilman muuta. Vahvoine
danineen ja panderetoineen rouvat
valtasivat ndyttamon.

Viimeisena vuorossa
Huelva

Perjantaina oli vuorossa Pefa
Flamenca de Huelva. Huelva kau-
punkina ei tehnyt minuun suurta
vaikutusta. Olimme kiyneet sielld
paria iltaa aikaisemmin vieraillessam-
me Pefia Flamenca Feminina de Hu-
elvassa, jossa toimii kuulema myos
kuoro. Huelva ei juuri houkuttele
turisteja eikd se ole erityisen kaunis.
On tietenkin epioikeidenmukaista
verrata koyhii Huelvaa edelliseen
kaupunkiin, jossa olin ollut, hal-
litsijoiden koristelemaan Sevillaan.
Ihmiset ovat tdillikin ystivillisid ja
avuliaita. Saimme my6s maistaa au-
tenttista meininkii: kun illalla pala-
simme autollemme, oli sen ympiirille

parkkeerannut nuorisojoukko (verk-
kareissa tietenkin). Miiritietoisina
kivelimme autollemme ja toivoim-
me, ettd heilli ei ollut pahoja aikei-
ta... Yhtakkid yksi pojista syoksihti
edellemme ja tyonsi kitensd etupyo-
rin paille. Han selitti hyvin koh-
teliaasti piilottaneensa huumeensa
sinne silti varalta, ettd poliisi padccaa
tutkia heidit. Ei sen kummempaa, ja
hyvid matkaa teille vaan!
PerjantainaahtautuimmesiisPefa
Flamenca de Huelvan pienenpieniin
pukuhuoneisiin. Valtava miird ha-
meita, mustia housuja, tekokuidusta
valmistettuja silkkihuiveja, ah niin
autenttisia punaisia kangasruusuja,
halpoja mutta isoja korvarenkaita,
mustia korkokenkii sekoitrui laulaji-
en omiin kesdvaatteisiin. Ennen til-
liytymisti olimme jo seisseet lavalla
tavallisessa ~ muodostelmassamme,
ympirillimme keskittyneind juokse-
via valo- ja ddnimiehii. Otimme sa-
malla lipi pari ensimmiistd numeroa
varmistaaksemme, ettd keikka lihtee
kdyntiin suunnitelmien mukaisesti.
Yritin palata lavalle, mutta salissa
oli jo yleiséd. Olo oli outo. Tuntui
kisittimartomaldi istua lavan takana
tarkoituksenani pian laulaa fandan-
goja Huelvan flamencoyhdistyksen
lavalla. Miten mind olin tihin pii-
tynyt? En varmasti ilman Fransin ja
timin naisystivin Marian de Schip-
perin hyvid suhteita alosnolaisiin, ja
taas niiden valmiutta suositella Calle

Realia Alosnoa isommallekin lavalle.
Juuri silld hetkelli en toivonut muu-
ta, kuin ettemme nolaisi itseimme
taydellisesti.

Pian Penan sali oli tiynni ja
puheensorina kantautui pukuhuo-
neeseen, jopa vessoihin. Taas yksi
ylldtys. Tilan tiyttivic pitkdt poydat,
joille oli katettu lautaset, aterimet ja
viinilasit. Thmiset istuivat syémassa.
[llan aloitti Pefan puheenjohtajan
puhe, jota kuuntelin ja yritin ym-
mirtdd taustaverhon takaa. Puhe
oli pitkd, mutta viimein oli meidin
vuoromme. Ensin muusikot, he
aloittavat viululle, sellolle, huilulle
ja kitaralle sovitetulla sevillanaksella.
Sen jilkeen me laulajat kivelemme
lavalle pitkand rivinid, jokaisella eri
virinen huivi hartioillaan. Pidtin
nauttia kokemuksesta, sehdn saattaa
olla kohdallani viimeinen laatuaan.
Jokainen meisti osaa laulaa ohjel-
miston yksin, a palo seco ja kitaran
sdestykselld, mutta harvalla on #ini,
jolla kannattaa laulaa sooloja An-
dalusiassa. Kuorossa kaikki #inet
soivat yhteen ja tulos on enemmin
kuin osiensa summa. Kuoro kantaa
jdsenensd.

Meiti kuunnellaan! Kukaan ei
naura! Kukaan ei kivele ulos! Joku
jopa suhistaa baarissa juttelevalle
miesjoukolle. Osa numeroista kan-
taa taianomaisesti kuin ei koskaan
aikaisemmin. Yleisé6 huusi vililld
kannustuksia.

Osa numeroista ei



kanna. Ryhmi sotkee tangoksen
palmakset pahasti — miti ei ole kos-
kaan aiemmin tapahtunut. Minua
hivettdd, varsikin kun yleiso taput-
taa kohteliaasti. Lopetimme jilleen
sevillanakseen, ja muutama nainen
nousee iloisena tanssimaan. Saamme
hyvit aplodit.

Kiitosten jilkeen vaelsin tunne-
kuohun vallassa pukuhuoneeseen
kykenemitti pidittimadn  itkua.
Taas niiti matkan yllityksid: olin
onnellinen, ehki keskelli elimini
kauneinta piivii, ja itku vaan pur-
susi ulos. Onneksi muusikonret-
kut pian valuivat pukuhuoneeseen
oluttélkkien kanssa. Omat vaatteet
oli mukava saada piille, mutta kir-
javahkoa meikkidni en malttanut
siivota, silli saliin oli tullut tilaa ja
meille oli katettu tapaksia, viinid,
olutta ja finoa. Hollannissa viettyjen
vuosien jilkeen andalusialaisten vie-
raanvaraisuus tuntui ruhtinaalliselta.
Joka paikassa meiti hemmoteltiin
herkuilla.

Pian huomasin, miki oli illan
varsinainen ohjelma. Ei ollut kyse
meidin esiintymisestimme tai ta-
paksista, ei edes hyvistd juomasta.
Yleis alkaa laulaa! Jatkot - niinhin
se on — ovat aina se paras osa hyvis-
sikin bileissi. Setd toisensa jilkeen
laulaa fandangon. Vililli pitad pyyh-
kid silmikulmaa. Pari naista ottaa
oman vuoronsa. Kitaristi ja laulajac
istuvat ringissd yhden pdydin piissa.
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Kun yksi lopettaa, hypihtii toinen
esiin. Yhtymikohtia hiphopparei-
hin on yllittivin paljon, tdilld vain
ikihaitari painottuu toisella tavalla.
Fandangoja riittdd, mutta mini toi-
vonkin, ettd timi ei koskaan lop-
puisi. Kiroilen, etten tajunnut ottaa
enempii nauhoja videokameraani.
Olenhan ennenkin nihnyt ryhmim-
me pondttivin lavalla, mutta timi
on vihin toista.

Kitaristi visyy, ja hollantilaiset
siestijit saavat vuoronsa. Kuorolle ja
sen ystiville kannetaan lisdd juomaa...
Fandangot loppuvat, joku laulaa
tangosta. Blondattu titi tanssii. Ilta
etenee ja bulerias on vuorossa. Kes-
kityn taputtamaan ja katselemaan
tanssivia juhlijoita. Ryhmissimme
on kuvankaunis lipihollantilainen
tyttd nimeltiin Carmen, joka tanssii
mielelliin buleriasta. “Fenomenal!”
huokailevat tidit ja seddt. Laulaja
improvisoi pari coplaa meidin iso-
kokoisesta solististamme ja timin
hyvin pitkisti ja laihasta michesti.

Olemme pian lihdéssd autoil-
lemme ja majapaikkaan Alosnoon,
mutta saliin muodostuu vield rinki
naisia. Kaksi paikallista laulajatarta
esittid vuorotellen fandangoja. Me
seisomme kuin lattiaan naulattui-
na heidin edessiin. Jokainen copla
riipaisee sisiltd, ja miki tekniikka!
Yhden kerran nuorempi naisista ve-
tiisee koko fandangon yhdelld ha-
pella, koristeineen kaikkineen.

Ajamme pimeissi Alosnoon.
Edessi on viikonloppu, kiire Sevil-
laan ja lento kotiin. En endi pysty
selittimdin itselleni, miksi asumme
Amsterdamissa.

El fandango del Alosno
para saberlo cantar

hay que vivir en Alosno
beber agua del Lagar

que es un pozillo muy jondo.

Alosnon fandangoja

voi laulaa vain se

joka on elinyt Alosnossa
ja juonut Lagarin vettd

joka on hyvin syvi lihde.

Minna Harri lauloi Calle Realissa kaksi
ja puoli vuotta, kunnes edessa haa-
méttanyt muutto pois Alankomaista
pakotti irtautumaan ryhmasta. Han on
teatteritaiteen maisteri, jonka elamaéan
flamenco kuuluu lahteméattémasti.




Avoin kirje suomalaisille

flamencoille

Kauempaa nakee joskus sel-
vemmin, sanotaan. Mutta kun nyt
asumme toista vuotta Espanjassa,
olemmeko siis sopivan kavkana
Suomesta vai liian lahella Espan-
jaa? Tanne kantautuu joskus kai-
kuja Suomesta, paaasiassa Letran
ja ystavien valitykselld. Milloin joku
saa nappyloita pallohameista,
toinen pitaa poskisuudelmia teen-
naising, kolmas tekee teoksen,
joka heijastelee niitd ongelmia,
mita suomalaisella on hanen yrit-
tdessaan omaksua espanjalaista
taidemuotoa. Asioissa ei ole oike-
astaan mitaan vutta, mutta ndiden
kokemustemme perusteella kiinni-
tamme niihin eri tavalla huomiota.
Tassa muutamia aiheista syntyneita
ajatuksia.

llmaisusta

Kuinka monta kertaa suomalaisten
flamencoesitysten arvosteluissa on-
kaan toistunut lause "Ilmaisua olisin
kaivannut enemmin”? Mutta miti
ilmaisu on, voiko siti konkretisoi-
da? Voi. Ilmaisun suhteen kannarraa
huomata kaksi seikkaa: ensinnikin
se, ettd esiintyvilli taiteilijalla on
aina rooli, joka hidnen tiytyy vetii
mahdollisimman uskottavasti. Artis-
ti Mercedes Ruiz ei kiy pissilld eiki
aprikoi, voiko jaikaapista l6ytynyttd
kanapastaa vield syodd, mutta arki-
elimissi hin on tavallisista tavallisin
ihminen, joka todennikéisesti lih-
tee illalla mieluummin nukkumaan
kuin bilettimiin muusikkoystivien-
si kanssa. Lavalla on ja pitdd olla
toisin. Silloin on kysymys leikistd ja
teatterista, jossa yleison tehtivini on
olla uskovinaan, etti kaikki on tot-
ta. Suomessa “roolin vetimiselli” on
runsaasti negatiivisia sivumerkityk-
sid, vaikka niin ei tarvitsisi olla.
Toisekseen miti kutsu-
taan temperamentiksi, ilmaisuksi tai
asenteeksi, ei ole mitddn mystista tai
sellaista, mitd ei voisi opetella, jos
sitid ei itselli luonnostaan ole. Miti

siind,

temperamentil-
la  useimmiten
tarkoitetaan? Sil-
mien leiskuntaa,
tanssin  tulisuut-
ta, eikd niin?
Todellisuudessa
tuohonkin  on
olemassa tekniik-
ka. Silmid voi si-
ristdd, ilmeitd voi
ja pitdd kiyteid,
liikkeet voi opetella tekemiin teri-
vimmin ja isommin. Mutta ettei tu-
lisi kuvaa teatraalisesta rypistelystd,
muistetaan, etti ilmaisua ovat myos
keveys ja ilo, joiden vilittiminen
on kenties jopa vieli vaativampaa.
Monet espanjalaiset oppivar nditd
taitoja matkimalla, mutta esikuvien
puutteessa suomalaisten saattaisi olla
tehokkaampaa lihestyd asiaa ensin
puhtaasti tekniseni suorituksena.

Entid idnikuinen keskustelu sii-
ti, onko suomalaisilla flamencoon
tarvittavaa temperamenttia? Vastaus
kuuluu: toisilla on, toisilla ei — ja
ihan sama koskee espanjalaisia. Ti-
lastollisesti voidaan helposti osoittaa,
ettd espanjalaisten keskiniiset erot
ovat suurempia kuin keskimairdiset
erot suomalaisten ja espanjalaisten
vililld, ja oman kokemuksemmekin
mukaan espanjalaisesta voi olla aivan
yhti vaikea puristaa ilmaisua kuin
kenesti tahansa.

Tekniikasta

Ei siis ole olemassa tulisia espanja-
laisia ja viileitd suomalaisia — on vain
paljon suomalaisia ja myos paljon
espanjalaisia, joilla on puutteellinen
tekniikka. Tissi taas ei ole mitddn
erikoista, niin kauan kuin tavoittee-
na kuitenkin on flamencon kaikkien
tekniikoiden opettelu. Jos sen sijaan
tyydytdin puolittaisen vartaloteknii-
kan seki jalkatekniikassa lihinni ko-
putustekniikan opetteluun, on syytd

Juan de Juanin vahvaa ldsndoloa
Granadan Corral del Carbonissa.

Oppilasryhman esitys Peina
Camaronissa San Fernandossa.
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kysyi: miksi? Suomalainen flamenco
ndyttdd jo pelkistiin tekniselti ja
myds litkemateriaalin kannalta kat-
sottuna erilaiselta espanjalaiseen ver-
rattuna. Jos kyseessi on jonkinlainen
kansallinen projekti, mihin sellaista
tarvitaan? Olisiko taustalla julkilau-
sumaton olettamus, ettd koska me
jayhit suomalaiset emme voi oppia
"oikeata” flamencoa, siti ei kannata
my6skddn opettaa? Jos taas kysees-
si on tahaton ilmid, on yhei lailla
syytd katsoa peiliin. Miten kenelli-
kdin syntyperisti tai kansallisuu-
desta riippumatta olisi varaa jittid
opettelematta jotain koko taide-
muodon kannalta keskeisii taitoja?
Tietysti flamencon piirteitd voi kiyt-
tad pelkistidn tyylikeinoina, mutta
fryygisen asteikon kiyttd ei muuta
musiikkia flamencoksi yhti vihin
kuin koputukset tai lamencomaiset




asennot riittivit tekemddn sitd tans-
sista.

Tekniikan merkitystd voi miettid
my®os toisesta suunnasta. Tanssin il-
maisukeinona on kehon kiytts el
lihastoiminta. Kaikki se, miki tans-
sijassa nikyy, syntyy lihaksista. Mo-
net opettajat tddlld puhuvat siitd, ettd
“pitdd sattua’. Ei tietenkdin oikeasti,
mutta jokin tuntemus, jokin sisdi-
nen vastus pitdd vartalosta loytaa.
Jos nostat kisiisi tai teet markkee-
rauksia etkd tunne mitdin fyysisesti,
voit olla varma siitd, etti mitddn ei
my6skdan vility katsomoon. Vaik-
ka sisillisi olisi kuinka hienoja filo-
sofisia ajatuksia, et voi siirtdd niitd
sellaisenaan katsojien mieleen. Sitd
varten on taidemuoto nimeltd Kir-
jallisuus. Kun teet hitaan liikkeen
lopussa terdvdn aksentin, pellizcon,
se tuntuu katsojan vatsassa, ei piis-
sd. Siksi meididn yksinkertaisesti tdy-
tyy opetella kiyttimdin kehoamme
niin hyvin, ettd kun meitd koskee,
yleisoonkin sattuu, ja kun meilld on
hyvi olla, samoin on katsojilla. Nii-
den tekniikoiden opettelu on edessi
jokaisella riippumatta siitd, sattuuko
nimi olemaan Yerbabuena, Carrasco
vai Lampinen.

Jos vertailukohdaksi otetaan fla-
mencokitaristit, on helppo kuulla,
ettd hyvin monilla heistd on tunnis-
tettava, oma tyyli ja soundi. Mutta
he kaikki soittavat silti flamencotek-
niikalla, ja tuntuu jopa mahdotto-
malta, ettd soiton saisi kuulostamaan
flamencolta tuntematta niiti erilaisia
oikean ja vasemman kiden teknii-
koita. Samoin flamencolaulussa on

Pedro Cérdoban tanssissa ei ole p'aI ;"on”hi"én‘odksra, mutta

monia “eh-
toja’, joiden
ilmeisesti pi-
tad  tdytryd,
ennen kuin
korvamme
suostuu tul-
kitsemaan
laulun  fla-
mencoksi.
Melismar,
rytmin  ki-
sictely, — dd-
nen virin ja

ilman  kiy-
ton vaih-
telu — jopa
kiytettivi

kieli. Esimerkiksi syntyjdin katalo-
nialainen Miguel Poveda ei laula
flamencoa katalaaniksi eiki edes
yleisespanjaksi, vaan nimenomaan
Andalusian murteella. Valinta ei ole
sattuma, silld tdkildinen murre ki-
sitetiin flamencon kieleksi. Tami
sama koskee tanssia. Vaikka unoh-
taisimme koputukset kokonaan,
flamencotanssiin liittyy melkoinen
mairi erilaisia tekniikoita ja liikkeit3,
flamencon “kielen” piirteitd, joiden
yhteistuloksena syntyy flamencoa
muistuttavaa tanssia, aivan samoin
kuin espanjan verbeji ja objekteja
ja mitd lie adverbeji yhdistelemilla
alkaa pikku hiljaa syntyd espanjan
kielti muistuttavaa puhetta. Kun
opettelee kielen siinnét, voi myos
ulkoa papattamisen sijaan sanoa
jotain omaa, eli syntyy mahdolli-
suus improvisaatioon. Tekniikka on
siis aina ilmaisun edellytys. Mutta

24 sitd enemmdan energiaa. Kuvat Anne ja Juha Leino.

Cadizilaista graciaa Lidia Cabellon
loppubuleriaksessa Jerezissd.

oppivatkohan suomalaiset flamen-
coharrastajat niisti tekniikoista tilld
hetkelld riittdvisti? Vai onko ennem-
minkin niin, ettd aika kuluu helposti
toinen toistaan haastavampien ko-
reografioiden ja koputusten opette-
luun, vaikkei vield olisi opittu edes
yksinkertaista liikahtelua tangos- tai
buleriaslaulun tahtiin? Kiistimiton
tosiasiahan on, ettid mielenkiintoisen
flamencotanssin voi toteuttaa jopa
kokonaan ilman koputuksia, pelkis-
taan markkeerauksilla, kivelyilld, as-
keleilla, tasaiskuilla, taputuksilla seki
vartalon kidnnoksilli ja aksenteilla.

Perinteista

Silloin tilléin tulee myds sellainen
tunne, ettd suomalaisessa flamencos-
sa etsitddn suorastaan itseisarvoisesti
jotain muuta, jotain erilaista. Aivan
kuin ensin todettaisiin, ettd tuolla on
maali — lihtekiamme siis pdinvastai-
seen suuntaan, koska olemmehan
suomalaisia. Liekd olemassa mitddn
toista taidemuotoa, jonka historiaan
ja esikuviin suhtauduttaisiin yhti
torjuvasti tai aliarvostavasti? Maala-
ustaide on edennyt todella kauaksi
varhaisten mestareiden maisemista
ja asetelmista, mutta edelleen maa-
laamista opetellaan niiden avulla,
eikd yksinkertaisintakaan muotoku-
vaa ole tindin yhtiin sen helpompi
maalata kuin viisisataa vuotta sitten.
Kiinalaisen kalligrafian opiskelijat
kiyttivit vuosikausia pelkdstiin
vanhojen mestareiden tdiden kopi-
ointiin. Kirjailijat puolestaan lienevit
poikkeuksetta todellisia lukutouk-
kia, jotka tuntevat eri aikakaudet ja
tyylilajit. Tanssin puolella esimerkik-
si salsassa, argentiinalaisessa tangossa



ja vaikkapa baletissa on suorastaan
tavoitteena paastdi mahdollisimman
lihelle "ihannetta” tai alkuperiisti.
Miksi flamencossa sama onkin epi-
toivottavaa, ellei suorastaan pikkui-
sen naurettavaa’

Kiytinnossi hyvin tanssitaiteen
tekeminen on aina vaikeaa, mutta
jos luo oman tyylin, silloin maricte-
lee itse oman estetiikkansa ja asettuu
flamencon arvostelun ulkopuolelle.
Mutta kisi sydimelle: voiko joku
tosissaan viittdd, ettd esimerkiksi ra-
vikin, keimailevan ja viihdyttivin
alegriaksen tekeminen olisi jollain
tavalla, helpompaa kuin syvillisen
taidetanssiteoksen? "Haluan keskit-
tyd vakavampiin tyylilajeihin” tai
“se perinteinen tyyli ei vain kiin-
nosta”, kuuluvat puolustelut. Mutta
on paljon heitd, joita se kiinnostaa
ja jotka sen haasteita vilpittomasti
arvostavat. Emme ole esimerkiksi
nihneet yhdenkdin espanjalaisen
flamencon haastattelua, jossa joku
sanoisi, ettei historialla tai vanhoilla
mestareilla olisi arvoa. Pdinvastoin,
nimenomaan monet moderneiksi
tulkitsemistamme taiteilijoista — Eva
Yerbabuena, Andrés Marin, Diego
El Cigala muiden muassa — kerto-
vat jatkuvasti palaavansa varhaisten
esikuviensa esityksiin ja levytyksiin
ja ammentavansa ideoitaan sieltd. Ja
tima vieldpd vuosikausia perinteisen
flamencon parissa kestineen uuras-
tuksen jilkeen. Tikildiset ammartti-
laiset voivat olla tyyliltddn erilaisia,
mutta he kaikki tietivit, ectd flamen-
co on joka tapauksessa niin haastava
taiteenlaji, ettd sithen suhteutettuna
on tdysin toisarvoista, onko jollain
pidlliin pallohame vai jitesikki.
Tanssin hyvyys ja koskettavuus rat-
kaistaan aivan toisilla mittareilla.

Suomesta tai jopa Madridistakin
katsoensyntyy mydshelposti perspek-
tiivivirhe: ettd Espanjassa kaikki ovat
siirtyneet rafaelacarrascojen ja be-
lenmayojen jalanjiljilli moderniin
ilmaisuun, tai jos eivit vield ole, niin
ainakin "kehitys” viistimatti vie sii-
hen suuntaan. Todellisuudessa niitd
rajojen rikkojia on vain kourallinen,
ja selkeid enemmistd Andalusian ky-
lien ja kortteleiden tanssikoulujen
lukemattomista kasvateista jatkaa
enemmin tai vihemmin perinteisen
flamencon keinoin — toisaalta sormea
toisintanssijoille heristelemitti. Kai-
ken kaikkiaan tikildisten avarakat-
seisuus on tullut yllitykseni parille

flamencopurismiin
varautuneelle suo-
malaiselle. Ylei-
sin asenne tuntuu
olevan, etti kukin
tehkoon sitd miti
sydin kiskee, mut-
ta olkoon muillakin
oikeus kulkea valit-
semallaan tielli.

Loppusanat

Tastd kirjeestd tuli
lilan pitkd, mutta
toivomme, ettd sen
ydinkohdat selvii-
vit sanatulvan alta.
Halusimme yrittdd selittid ajatuk-
siamme eri puolilta, jotta jokainen
voisi 18ytdd niistd oman oivalluksen
sirmin ja jotta mahdolliselle jatko-
keskustelulle olisi pohjaa riittdvisti
valmiina. Ja kaikille niille opettajil-
le, jotka timin luettuaan ajattele-
vat, ettd “kyllihin mini opetan titd
oppilailleni”,  haluamme  sanoa:
varmasti, Suomessa tehdiin monia
asioita hyvin ja oppilaan kannalta
monasti jopa paremmin kuin Es-
panjassa, ja yksittiiset opettajat te-
kevir yksittdisid asioita hyvin. Mutta
nikemystemme tueksi on eldvii to-
distuskappaleita: Espanjassa viime
vuosina opiskelleet harrastajat. Ni-
mittdin kun he palaavat pidemmiltd
Espanjan-opiskelukausiltaan kotiin,
heidin tanssinsa on muuttunut sel-
visti parempaan suuntaan. Liian sel-
visti. Jos suomalainen flamenco olisi
niin korkeatasoista kuin mielellim-
me haluaisimme ajatella, muutos ei
olisi niin suuri. Kehityshyppiyksen
takana on tietenkin my®s harjoitte-
lumiirien kasvu ja ympirilld olevat
mallit, mutta sitd suuremmalla syylld
olisi tirkedd antaa sama mallioppimi-
sen mahdollisuus niille harrastajille,
joille Espanjaan lihteminen ei ole
mahdollista. Jokaisella opettajalla-
han on oikeus opettaa haluamallaan
tyylilld, mutta miten voitaisiin silti
taata harrastajille aidon “espanjalai-
sen” flamencon perustaidot?

Ei ole helppoa opetella jotain asi-
aa, joka on konkreettisestikin niin
kaukana omasta maailmasta. Mut-
ta kidintiden tAmd ajatus sisiltdd sen
oletuksen, ettd kaikki espanjalaiset
puolestaan eldvit flamencon ympi-
roimind ja imevit siiti vaikutteita
pienesti pitien. Thanan romanttinen
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Tavallisia buleriaksen harrastajia
Manuela Carpion tunnilla Jerezissd.

ajatus, joka vain ei pidi paikkaansa.
Flamencon vilttimiseksi tarvitsee
vain jittdd menemitti esityksiin ja
olla katsomatta niitd muutamia fla-
menco-ohjelmia, joita tv:std silloin
tilloin  tulee. Olemme tavanneet
lukuisia espanjalaisia, jotka ovat
kiinnostuneet  flamencosta  vasta
nuoruudessaan tai jopa aikuisiilld,
ja heille flamencon opettelu on ai-
van yhtd vaikeaa tai helppoa kuin
suomalaisille. Ei siis ole olemassa fla-
mencogeenid, joka tekisi espanjalai-
sista automaattisesti tissi suhteessa
muita parempia. Tai ajattele asiaa sil-
td kannalta, ettd kumpi kehu sinusta
tuntuisi mukavammalta: etti joku
sanoo sinun tanssivan todella hyvin.
Tai ettd joku sanoo, etti tanssit to-
della hyvin — suomalaiseksi.

Flamencon tekemiseen, tanssi-
miseen, soittamiseen, laulamiseen
tarvitaan vain kolmea asiaa: jonkin
verran lahjoja, hirvittivist harjoit-
telua sekd kolmanneksi halua — ei
siis kykyd, vaan halua — voittaa epi-
onnistumisen pelko, naurettavaksi
joutumisen pelko, pelko heittiytyi
leikkiin. Ja eipd ole haittaa terveestd
noyryydestikiin tatd kisittimirto-
min hienoa ja uskomattoman haas-
tavaa taidemuotoa kohtaan.

Nuo ovat kovia tavoitteita, mutta
yritetddn.

Anne ja Juha Leino

Kirjoittajat asuvat tilli hetkelld

Granadassa ja yrittdvit opetella ihan

tavallista perusflamencoa.

Haluatko kommentoida tai jatkaa keskustelua?
Laheta viestisi osoitteeseen letra@flamenco.fi.



Ouluun Feria toistamiseen

Viime vuonna paivénvalon nahnyt pohjoinen
flamencofestivaali Oulu Feria jatkaa tana
vuonna voittokulkuaan. Helmikuun ensimmai-
selld viikolla Oulussa nahdaan joukko espan-
jalaisia flamencotaiteilijoita seka kotimaisia
flamencoyhtyeita. Viikon aikana flamencon
ystaville on tarjolla niin tanssi-, laulu-, kitara-
kuin rytmikurssiakin.

Oulu Feria, pohjoinen flamencofestivaali
2.-11.2.2007

Perjantai 2.2.

Poro Feria -markkinatapahtuma

llmainen koko kansan ja perheen juhla, jossa
kohtaavat Euroopan pohjoisin ja etelaisin
kulttuuri. Saamelaiseksi laavukylaksi muutettu
tori tarjoaa aitoja saamelaistuotteita, lapsille
poroajelua, flamenco- ja joikuesityksia. lllan
ohjelma huipentuu vauhdikkaaseen porojen
kiihdytysajokisaan. Poro Ferian myota kayn-
nistyvat seké Saamelainen kulttuuriviikko etta
Oulu Ferian festivaalitapahtumat.

Oulun kauppatori klo 11-20

Lauantai 3.2.

Poro Feria jatkuu, Oulun kauppatori klo 11-16
Lasten Feria

Lapsille suunnattu flamencotanssiteos, jossa
kaikki padsevét mukaan tanssimaan ja kokeile-
maan flamencon rytmeja.

Ravintola Torero klo 17

apua tarvitseville.
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www.ray.fi

RAY:n voittovarat jaetaan avustuksina

Sunnuntai 4.2.

limaisia flamencotunteja naisille, miehille ja
lapsille

Nuku Salit 2 ja 3 klo 10 ja 11.30

Restaurante Flamenco

Flamencoesityksid espanjalaishenkisessa
Ravintola Torerossa. Mukana festivaalin
espanjalaiset tahdet.

Ravintola Torero klo 20

Special Jamit

Flamenco- ja saamelaisartistit valtaavat rock-
henkisen Nelivitosen esiintymislavan sunnun-
taijameissa. Spontaania improvisaatiota jamien
hengessa. Kaikki halukkaat ovat tervetulleita
kokeilemaan, katselemaan ja kuuntelemaan!
45 klo 22

Maanantai 5.2

Tiistai 6.2.

Keskiviikko 7.2.

Restaurante Flamenco
Flamencoesityksia espanjalaishenkisessa
Ravintola Torerossa. Mukana festivaalin
espanjalaiset tahdet.

Ravintola Torero klo 19

Torstai 8.2.
Kitaran yo -flamencoklubi

Klubi-illan aloittaa perehdytystuokio flamencon
saloihin, jonka jéalkeen esiintyy oululainen
flamencoyhtye Bajo Cero. llta huipentuu
espanjalaisen flamencokitaristin Alfredo Mesan
sooloesitykseen.

Uusi Seurahuone klo 20

% RAY

Hyvén tahdon peleja

Perjantai 9.2.

Laulun yo -flamencoklubi

Espanjalaisen syvan flamencolaulun ilta.
Alkuillasta esiintyy flamencoyhtye La Pandilla.
Paaesiintyjana flamencolaulaja David Sorroche
kitaristeineen.

Uusi Seurahuone klo 21

Lauantai 10.2.

Paékonsertti

Festivaalin upea paakonsertti "Una mijilla
de Granada - Palanen Granadaa" viiden
espanjalaisen flamencoartistin tahdittdmana.
Tanssi: Silvia Lozano ja Victor Castro, laulu:
David Sorroche, kitara: Alfredo Mesa, kitara ja
perkussiot: Jorge Sanchéz

Madetojansali ko 19

Juerga

Paakonsertin jatkojuhlat. Livemusiikkia,
ruokaa, juomaa ja ilonpitoa — flamencohen-
gessal

Ravintola Torero klo 22

Oulu Feria lippupaketti — Espanjalaisten
flamencotahtien esitykset kéatevasti yhdessa
paketissa. Hinta 40 e. Myynnissa vain ennen
31.12.2006!

Lisatietoja lippujen hinnoista ja myyntipisteista
ks. www.pohjoinenflamenco. fi/feria

Tanssikurssit perus- ja jatkotasolle 4.-8.2.
Opettajina espanjalaiset Victor Castro (perus-
taso) ja Silvia Lozano (jatkotaso)

Hinta 120/140 e

Mahdollisuus jarjestaa ammattitason pienryh-
métunteja arkipaivisin.

Alkeistanssikurssi 9.-11.2.

Suomalainen opettaja. Hinta 50/60 e.

Laulukurssi 4.-7.2.

Opettajana espanjalainen David Sorroche.
Hinta 75/90 e.

Tanssi- ja laulukurssin yhteishinta 160/180 e.

Kitarakurssi 4.~7.2.

Opettajana espanjalainen Alfredo Mesa. Kurs-
sille osallistujan tulee hallita akustisen kitaran
soiton perusteet. Hinta 70/80 e.

Rytmikurssi 8.-10.2.

Johdatus flamencon rikkaaseen rytmiikkaan,
jota opetellaan palmasharjoituksin eli taputuk-
sin seka opiskelemalla cajon-rummun alkeita.
Opettajana espanjalainen Jorge Sanchéz.
Kurssille osallistuja tuo mukanaan joko cajonin
tai noin 40x50 cm kokoisen pahvilaatikon.
Hinta 30/40 e.

Kurssille ilmoittautuminen 15.1.2007 men-
nessa Soili Moilaselle.

Tiedustelut: Soili Moilanen, puh. 040 767 1262,
s-posti soili. moilanen@pohjoinenflamencofi

Oulu Ferian kotisivut: wvmpohjoinenﬂarnénco.
filferia



Mannolalle saveltaiteen apuraha

Valtion saveltaidetoimikunta on myontanyt
kaksi ja puolivuotisen apurahan flamencokita-
risti Raul Mannolalle. Mannola vaikuttaa talla
hetkella Espanjassa, jossa han on opiskellut
Cordoban konservatoriossa seka muun
muassa Manolo Sanldcarin johdolla. Mannolan
musiikkiin voi tutustua levyilla "Sonidos
negros” (1995), "Bronce” (Raul Mannola &
Cardoba Mora, 1997), "De mi corazon blanco y
verde” (1998) ja "Aurora Clara" (Raul Mannola
Quintet, 2002). Han soittaa myos Guitarras del
Norte -kokoonpanossa Jukka Tolosen ja Timo
Lehdon kanssa. Saveltaiteen apurahat alkavat
vuonna 2007.

D
Flamencoa Turussa ja Jyvaskyldssa

Satunnainen helsinkildinen flamencon
kotimaanmatkailija uskaltautui lokakuussa kah-
desti keha kolmosen ulkopuolelle nauttimaan
flamencosta.

15-vuotias Turun Flamenco jarjesti lauantaina
21.10. tablao-illan Linnateatterin ravintolassa.
Tunnelmallinen sali sopi mainiosti flamencolle,
ja paasylipun hintaan kuului edustava tapas-
noutopdyta. Turun pefalaiset olivat harjoitelleet
ohjelmaan Piia Kuivalaisen, Erika Alajérven ja
Hannele Tuomipuun koreografioita, ja mukana
oli kivasti my0s elavaa musiikkia. Parhaiten
mieleen jai vauhdikas tanssi- ja lauluilottelu
Arrinconamela, johon koreografian oli tehnyt
Hannele Tuomipuu.

Jyvaskylan flamencoyhdistys juhlisti 10-
vuotista olemassaoloaan Flamencon paloja
-nimisella illanvietolla, jossa paikallisten lisaksi
A-salin lavalle oli kutsuttu esiintyjid Helsingista,
Kuopiosta, Turusta ja Tampereelta. Ohjelmaa
oli niin runsaasti, etta valiaikoja tarvittiin kaksi,
ja silti tunnelma jatkui kepeana juergailuna
pikkutunneille asti. Esiintyjista ehka mieleen-
painuvin oli kuopiolainen viisijaseninen ryhma
Carreteros.

Molemmissa tilaisuuksissa esiintyi myos
turkulainen EI Grupo Airebic, jotka esittelivat
"Torremolinoksen fysioterapeuttien kehittamaa
likuntamuotoa”, el paseo nordico por tangos.
Taman duendentayteisen sauvakavelyn ehtoi-
sat evankelistat Kristiina Lindroth ja Tuija Hovi
saivat flamencokansan ulvomaan naurusta
osuvalla juonnollaan ja tehokkaalla tanssillaan,
jossa heidan koomikonlahjansa paasivat
oikeuksiinsa.

Sampsa Peltonen
Flamencosaunomista Tampereella

Tampereella nahtiin joulukuussa Kirmaus-
ryhman esitys Morsiussauna, joka on
tekijoiden mukaan "flamencon, suomalaisten
kansanlaulujen ja varjoteatterin yhteisleikki".
Morsian saatetaan viimeisiin [Gylyihin ennen
avioliittoon astumistaan. Laulu, leikki, tanssi
ja voimasanat antavat morsiamelle tukevan
pohjan kohdata tulevaisuus.

Esityksessa ovat mukana Essi Paunonen, Katri
Jussila, Tinja Ruusuvuori, Anne Hyvarinen,
Elina Pesonen, Essi Voldi ja Katja Toivonen,
ensi-ilta nahtiin Tampereen Halla-nayttamolla.
Tama ei ole ensimmainen kerta, kun tampe-
relaiset flamencon tekijat tarttuvat supisuoma-
laisiin aiheisiin huumorilla hoystettyna, yleisd
muistanee menestyksekkaat Flamenco-Tiemna-
pojat parin vuoden takaa.

D
Korataituri Diabaté Savoy-teatterissa

Ketama-yhtyeen ystavat muistanevat mehuk-
kaan yhteistydproduktion Songhai, jossa
Ketaman flamencopop yhdistettiin afrikkalaisiin
ja jazzahtaviin savyihin. Yhteistyokumppaneina
olivat malilainen korataituri Toumani Diabaté
seka englantilainen jazzbasisti Danny Thomp-
son. Songhai-levyja tehtiin kaksin kappalein
1980-luvun lopussa, ja ne nostivat Ketaman
suuren suosioon maailmanmusiikkipiireissa.
Toumani Diabaté on myéhemmin tehnyt useita
vastaavanlaisia yhteistyolevyja, jossa kysymys
on muusikkojen kohtaamisista, usein spontaa-
nissa hengessa: oman sanomansa mukaan
hanen ja Ali Farka Tourén yhteinen levy tehtiin
parissa paivassd, ilman yhtakaan harjoitusta.
Diabaté vieraili marraskuussa Helsingin Savoy-
teatterissa uusimman projektinsa Symmetric
Orchestran kanssa. Levylla "Boulevard de
lindependence” ovat mukana kokonaiset 50
muusikkoa, mutta kiertuetta varten ryhmaa on
kuitenkin kutistettu. Savoyn lavalle astuivat
viisitoista muusikkoa eri puolilta Afrikkaa, kaikki
tahtia omassa maassaan. Kun Toumani Dia-
baté illan lopuksi esitteli kolleegansa, yleiso sai
arvata, mista maasta kukin soittaja tuli. Vaattei-
den perusteella oppi pikku hiljaa tunnistamaan
mauritanialaisen tai senegalilaisen soittajan.

Orkesterin nimi tulee siita symmetriasta,

jonka muodostavat perinteinen ja modernimpi
musiikki. Orkesterin koko on Diabatelta selkea
kannanotto.

- Nykypaivana kaksi henkiloa voi hoitaa
kahdenkymmenen henkilon tyot teknologian,
tietokoneiden, syntetisaattoreiden ja rumpuko-
neiden avulla, kertoo Diabaté puhelinhaastat-
telussa. Ongelma on se, ettei nailla koneilla ole
tunteita. Kuljemme koko ajan kohti pienempia
yhtyeitd - jos kay huonosti, seuraava sukupolvi
ei tule tietdmaan, etta suuria ryhmia on ollut
olemassakaan!

D
Kuva Christina Jaspars

Ruotsin suuri flamencodani on poissa

Flamencolaulaja Rogelio de Badajoz poistui
keskuudestamme marraskuussa 52-vuotiaana.
Rogelio vaikutti yli 25 vuotta aktiivisesti Ruotsin
flamencopiireissa ja oli koko pohjoismaiselle
flamencolle tarked hahmo. Hanen lauluaan

voi kuulla mm. Erik Steenin levyilla, mutta

han oli mukana myds muissa projekteissa,
kuten yhteistydlevylla saamelaisten joikaajien
kanssa.

Kerrotaan, etta han paatyi Ruotsiin ihastuttu-
aan postikorttiin, jonka naki madridilaisessa
baarissa. Kortissa oli luontomaisema koivui-
neen ja suunnitelma oli selva: siihen maahan
han halusi. Espanjassa han oli elattanyt
itsensa nayttelijana, Ruotsissa han hakeutui
teatteri- ja lauluopettajaksi. Sité kautta han
tapasi myos ruotsalaisen vaimonsa.

Ruotsalainen flamencoyhdistys Sacai omisti
Rogelio de Badajozille joulujuhlansa ja
Compania Kaari Martin omistaa esityksensé
Tukholman nykyflamencofestivaalilla hanen
muistolleen.

Tukholmalainen Lis Rasmussen muistelee
laulajaa Sacain kotisivuilla: "Tuskin kukaan on
lahtenyt paikalta vélinpitamattomana, kun sina
olet laulanut. Pieni tila, kynttilavalaistus, pieni
nayttamo, kitaristi, mahdollisesti tanssija ja
sind, kaikessa yksinkertaisuudessa. Ei mitaan
monimutkaista. Silla lailla viihdyit parhaiten.”

D
Cigalalle Grammy Latino

Marraskuussa jaettiin jalleen Grammy Latino
-palkintoja yli neljassékymmenessa kategori-
assa. Parhaan flamencolevyn palkinnon voitti
Diego El Cigala levyllaén "Picasso en mis
ojos”. Muut ehdokkaat olivat Vicente Amigon
"Un momento en el sonido”, Javier Limonin
"Limén”, Enrique Morenten "Suefa la Alham-
bra” seké Estrella Morenten "Mujeres”.

Cigala sai nauttia kahdesta voitosta, silla
hanen ja Bebo Valdésin yhteistyosta tehty
tallentointi "Blanco y negro” (ohj. Fernando
Trueba) jakoi voiton pidemman musiikkivideon
kategoriassa. Parhaan naisartistin kategori-
assa myos Nifia Pastori oli ehdokkaana, mutta
joutui taipumaan Shakiralle.

Koko voittajalista 16ytyy netista: www.grammy.
com/latin

D



XIV Bienal de Flamenco

Sevillassa nahtiin syys-lokakuussa neljastoista
Bienal de Arte Flamenco. Skandaaleista vas-
toinkaymisista huolimatta (ks. Maija Lepis-
ton artikkeli Letrassa 1/2006) Bienal vietiin
kunnialla lapi, joskin ensi-iltoja oli vahemmaén
kuin aikaisempina vuosina. Erityishuomiota

sai tdna vuonna mm. Israel Galvan, joka esitti
teokset "Arena” ja "Tabula rasa” (ks. Ailin
Bayazin arvostelu sivulla XX), lisaksi han

toimi taiteellisena johtajana sisarensa Pastora
Galvanin "La francesa’ -tecksessa, joka sai
kriitikoilta ylistavén vastaanoton. Maestro José
Graneroa juhlittiin muistokonsertilla, jossa
viime kevaana kuollun koreografin tecksia
esittivat mm. Angel Rojas, Carlos Rodriguez,
Merche Esmeralda ja Antonio Canales.
My@s viime vuonna kuolleen Antonio Gadesin
teoksia nahtiin Bienalilla. Uudestaan eloon
heratetty Compafiia Antonio Gades, jota johtaa
Stella Arauzo, esittivat Sevillassa teokset
"Bodas de sangre” seka "Suite flamenca’.

Musiikkipuolella erityisen lampimén vastaan-
oton sai Miguel Povedan konsertti, jossa
Povedan lisaksi kuultiin ja nahtiin herkkuluokan
vierailijoita kuten Eva Yerbabuena, Dorantes,
Diego Carrasco ja Paco Jarana. Kyseisen
konsertin sevillanas-numero palkittiinkin Giral-
dillo-palkinnolla Bienalin "Momento Magicona”.
Miguel Poveda vieraili myos Isabel Bayonin
esityksessa "La puerta abierta’, joka palkittiin
Giraldillolla Bienalin parhaimpana esityksena.
Musiikkiesityksesta mainittakoon vielé Diego
El Cigalan kohtaaminen Afrikan musiikkikunin-
gas Salif Keitan kanssa.

L)
Joaquin Cortés Eurooppaparlamentissa

Marraskuun lopussa Euroopan mustalaisten
asema paasi uutiskeilaan, kun flamencotanssi-
ja Joaquin Cortés kavi Eurooppaparlamentis-
sa tapaamassa puhemies Josep Borrellia ja
muita europarlamentaarikkoja. Tarkoituksena
oli keskustella toimenpiteista suojellakseen
Euroopan suurimman vahemmiston oikeuksia
ja saada loppu mustalaisten syrjinnalle.

"Minulla on kaynyt onni - olen yksi niista har-
voista Euroopan 12-15 miljonnasta mustalai-
sista, joka pystyy korostamaan identiteettiaan
pelkaamatta vainoja tai ahdistelua”, Cortés
kertoi. Borrell puolestaan totesi, etta Cortésista
voi tulla Europarlamentin kasvot kampanjassa
mustalaisten oikeuksien puolesta ja edesaut-
taa positiivista kuvaa kysymyksesta.

D

Compaiiia Kaari Martinilta uusi teos tam-
mikuussa

Compania Kaari Martin tuo tammikuussa
uusimman teoksensa ensi-iltaan: "Kaksi
unta yhdessa’, tanssijan ja viiden muusikon

dialogeja. Koreografiasta ja tanssista vastaa
Kaari Martin, savellyksesta ja runoista Roni
Martin. Muusikkoina esiintyvat Roni Marti-

nin liséksi laulaja Thierry Boisdon, kitaristi
Ramon Maronier, viulisti Sanna Salmenkallio
ja perkussionisti Karo Sampela. "Kaksi unta
yhdessa” nahdaan Aleksanteri tanssii -seson-
kina Compaiiia Kaari Martinin kahden teoksen
illassa. Kantaesityksen liséksi Madridin
koreografiakilpailussa palkitusta "Kerro minulle
sade” -teoksesta esitetaan lyhennelma osittain
uusittuna versiona.

Aleksanteri tanssii -festivaalilla nahdaan
teoksia useilta kiinnostavilta kotimaisilta
koreografeilta kuten Jyrki Karttuselta, Tommi
Kitilta ja Eeva Muilulta. "Karttusen Human
Imitations ja Saarisen Hunt ovat teoksia,

joita lampimasti suosittelen myds sellaiselle
flamencotanssin katsojalle, joka ei ole aiemmin
nahnyt nykytanssia”, toteaa Kaari Martin, jonka
teokset esitetaan Aleksanterin teatterissa 26.
ja 27. tammikuuta.

D
Flamingo - nykyflamencon festivaali

Tanssiryhma Canela ja Compaitia Kaari Martin
yhdistavat huhtikuussa voimansa ja jarjestavat
nykyflamencoa esittelevan festivaalin Alek-
santerin teatterissa 4.-5.4.2007. Festivaalilla
nahdaan Canelan ja CKM:n omien teosten
lisksi kansainvalisia vierailijoita. Festivaalin
yhteydessa jarjestettavassa seminaarissa kes-
kustellaan nykyflamencosta maailmalla seka
sen Suomi-ilmidsta. Festivaalin ohjelmaan
kuuluvat my0s tanssikurssit ja festivaaliklubi.

Festivaalilla kolmen tanssitaiteilijan, Erika
Alajarven, Anna Palmion ja Annatuuli Saineen
muodostama Canela esittaa kiitetyn espan-
jalaisten koreografien tilausteossarjansa.
Samassa illassa nahtava italialaisen Albertina
Pisanon palkittu dokumentti valottaa kyseisten

koreografien ty6ta ja ajatuksia.

Koreografi Kaari Martinin ja saveltdja Roni
Martinin johtama tanssiryhma Compaiia Kaari
Martin on luonut tanssiteatteriteoksia seka
muita tanssiteoksia rohkean innovatiivisella
otteella. Kansainvalisen lapimurtonsa ryhméa
teki, kun tuore teos "Kerro minulle sade”
palkittiin Madridin

koreografiakilpailussa kesélla 2006.
Festivaalin ohjelma ja tarkka aikataulu varmis-
tuu vuoden alussa ja on nahtavissa Canelan
ja CKM:n nettisivuilta: www.canela.fi, www.
kaarimartin.net

c

19.-20.1.2007
Contrastes

koreografia Marianna Verdecia

tanssi Alina Sinivaara, Johanna Komppa,
Laura Viding, Marianna Verdecia, Nea
Granlund, Sampsa Peltonen, Satu Réty, Sonja
Vottonen, Terhi Ketolainen

muusikot: Juan Manuel Jiménez Martin
"Chiqui”, kitara; Dile Kolanen, basso; Tove
Djupsjobacka, cajon ja viulu; Anne Virtanen,
Taija Tyrvéinen, Anette Akerlund, laulu.
19.1. Kulttuuriareena Grand, Porvoo klo 19.
Liput 17/15 e. Grand, puh. 019 582 002.
20.1. Savoy-teatteri, Helsinki klo 19.

Liput 20/18 e. Savoy-teatteri ja Tanssikoulu
Baila Baila, puh 041 533 7383.

Alennusta saavat Helsingin Flamencoyhdis-
tyksen jasenet seka opiskelijat, tyottomat,
elakelaiset ja lapset.

Savoy-teatteri puh. 09 - 169 3703, Lippupal-
velu puh. 0600-10 800

Lisétietoja: www.bailabaila.fillasflamencas

26.-27.1.
Compaiiia Kaari Martin:

Kerro minulle sade & Kaksi unta yhdessa
(kantaesitys)

Esiintyjina Kaari Martin, Roni Martin, Thierry
Boisdon, Ramon Maronier, Sanna Salmenkal-
lio, Karo Sampela.

Ks. Noticias-palsta

Lisatietoja: www.kaarimartin.net

2-11.2.
QOulu Feria

Pohjoinen flamencofestivaali
Ks. Noticias-palsta
Lisatietoja: www.pohjoinenflamenco.filferia



10.-18.2.
Helsingin X Flamencofestivaali

Andrés Pefia ja Pilar Ogalla: "A fuego lento”
(17.2)

Quinteto flamenco (16.2.)

"Kromosomi 47 flamenco!” (15.2)

Klubi-ilta (14.2.)

Ks. sivut 4-7

Lisatietoja: www.flamencofilfestivaalit

4-54.
Flamingo - nykyflamencon festivaali

Ks. Noficias-palsta
Lisatietoja: www.canela.fi, www.kaarimartin.net

Espanja:

Jueves flamencos en El Monte

11.1. Mayte Martin

18.1. Andrés Pefia ja Pilar Ogalla: "A fuego
lento”

25.1. Rosario Toledo: "El aire de Cadiz"

1.2. Miguel Angel Cortés: "Bordén de trapo”
8.2. Angeles Gabaldon: "Volantes de jondura”
15.2. La Macanita ja Maria Angeles: "Dos
voces gitanas”

22.2. Hiniesta Cortés: "Errante”

15.3. Manuel Liian, Olga Pericet, Marco
Flores: "En clave”

22.3. Juan Villar, Canela de San Roque, Anto-
nio Reyes: "De Cadiz y sus cantes”

29.3. Rafaela Carrasco: "Del amor y otras
cosas”

12.4. Belén Maya

19.4. Tomatito

3.5. Maria José Franco: "A contracorriente”
17.5. Esperanza Femandez: "Zahori"

Sala Joaquin Turina, Sevilla

Lisétietoja: www.fundelmonte.es

Flamenco en Valladolid

4.2. Mayte Martin ja Belén Maya: "Flamenco
de camara”

10.3. Estrella Morente: "Mujeres”

30.-31.3. Compafiia Maria Pagés: "Canciones
antes de una guerra”

21.4. Pitingo, Guillermo Cano, Rocio Molina
26.-29.4. Compaiiia Antonio Gades: "Bodas
de sangre”, "Suite flamenco”

10.5. El Pele, Gualberto, Nifio de Pura, Julian
Estrada

2.6. Gerardo Nunez, Capullo de Jerez: "Jerez
por bulerias”

Teatro Calderon, Valladolid

Lisatietoja: www.tcalderon.com

23.2-10.3.2007
Festival de Jerez

23.2. Ballet Flamenco de Andalucia: "Ro-
mancero gitano”, koreografia Cristina Hoyos;
Teatro Villamarta klo 21

Mayte Martin: "Querencia’, Bodega Los
Apostoles klo 24

24 2. Rafael del Carmen, Sala Compaiiia

klo 19. Compaiiia de Maria del Mar Moreno:
"Maria, Maria”; Teatro Villamarta klo 21
Carmen Grilo, Marina Heredia; Bodega Los
Apostoles klo 24

25.2. Santiago Lara: "El sendero de lo impo-
sible”, Bodega Los Apostoles klo 19

Ballet Flamenco de Javier Baron: "Meridiana”,
Teatro Villamarta klo 21

Alicia Marquez ja Ramén Martinez: "De la
memoria”, Sala Compaiiia klo 24

26.2. José Valencia, Palacio de Villavicencio
klo 19. Compainiia Antonio Marquez: "SMS

1: Me gusta ser mujer” / "La vida breve”,
Teatro Villamarta klo 21. Juana Amaya, Sala
Compaiiia klo 24

27.2. Ursula Lopez: "Abriendo caminos’,

Sala Compaiiia klo 19. Rocio Molina: "Pasos
contados”, Teatro Villamarta klo 21

La Macanita: "La luna de Tomasa’; Bodega
Los Apostoles klo 24

28.2. M. Angeles Femandez, Maria Toledo;
Palacio de Villavicencio klo 19. Andrés Pefia ja
Pilar Ogalla: "A fuego lento", vier. Luis El Zam-
bo; Teatro Villamarta klo 21. Manuel Lifian,
Olga Pericet ja Marco Flores: "En clave”, Sala
Compania klo 24

1.3. Daniel Méndez, Miguel de Tena; Palacio
de Villavicencio klo 19. Pastora Galvan: "La
francesa”, Sala Compaiiia klo 21. Jorge Pardo:
"Vientos flamencos”; Bodega Los Apéstoles
klo 24

2.3. Edu Lozano, Sala Compaiiia klo 19
Compaiia de Maria Pagés: "Sevilla", Teatro
Villamarta klo 21. Esperanza Femandez,
Bodega Los Apostoles klo 24

3.3. Soraya Clavijo: "Palante con arte”, Sala
Compaiiia klo 19. "Gitanas", Teatro Villamarta
klo 21. Carmen Linares, Bodega Los Apostoles
klo 24

4.3. Rubichi, Palacio de Villavicencio klo 19
Compaiiia de Rafaela Carrasco: "Del amor y
otras cosas”, Teatro Villamarta klo 21

Antonio Arrebola, Luisa Palicio; Sala Com-
pafiia klo 24

5.3. Canela de San Roque, Palacio de Villa-
vicencio klo 19. Compaiiia flamenca Angeles
Gabaldon: "Femenino plural”, Teatro Villamarta
klo 21. Inmaculada Ortega, Sala Compaiiia
klo 24

6.3. Michio, Bodega Los Apostoles klo 19
Mercedes Ruiz: "Junca”, Teatro Villamarta klo
21. Nani Paiios: "Munecas”, Sala Compaiiia
klo 24

7.3. José Méndez, Diego Agujetas; Palacio de
Villavicencio klo 19. Toni el Pelao ja La Uchi:
"Puro flamenco”, Sala Compaiiia klo 21
Domingo Patricio Trio, vier. Carles Benavent,
Bodega Los Apdstoles klo 24

8.3. Chicuelo, Bodega Los Apostoles kio 19
Eva Yerbabuena Ballet Flamenco: "Huso de
la memoria”, Teatro Villamarta klo 21. Maria
José Franco: "De grana y oro”, Sala Compaiiia
ko 24

- : C a ler ,

9.3. Pilar Ortega, Belén Fernandez; Sala Com-
pafiia klo 19. Israel Galvan: "Arena”, Teatro
Villamarta klo 21. Melchora Ortega, Mariana
Comejo; Bodega Los Apdstoles klo 24

10.3. El Junco, Sala Compaiiia ko 19
Manolete, Agujetas; Teatro Villamarta klo 21
Tanssikurssit, opettajina mm. Matilde Coral,
Angelita Gomez, Rafaela Carrasco, Rocio
Molina, Manuel Liiian, Rafael Campallo, Mer-
cedes Ruiz, Manuel Betanzos, Andrés Marin,
Andrés Pefa, Isabel Bayon, Antonio El Pipa.
Tanssikurssit, opettajina mm. Matilde Coral,
Angelita Gomez, Rafaela Carrasco, Rocio
Molina, Manuel Lifian, Rafael Campallo, Mer-
cedes Ruiz, Manuel Betanzos, Andrés Marin,
Andrés Pefia, Isabel Bayon, Antonio El Pipa.
Lisatietoja: www.festivaldejerez.es

15.-25.3.

Ballet Nacional de Espaia

Uusi esitys, koreografeina Eva Yerbabuena,
Angel Rojas, Carlos Rodriguez, Femando
Romero

Teatro de la Zarzuela, Madrid

Lisétietoja: www.teatrodelazarzuela.mcu.es

Muu Eurooppa:

13.-14.1.
Nykyflamencofestivaali Tukholmassa

13.1. Pohjoismainen ilta: Danza Flamenca
(Ruotsi): "Suecia?”, koreografia Angel Rojas,
musiikki Bazar Bla, tanssi Ann Sehlstedt, Anna
Wettersjo, Asa Danielsson. Compaiiia Kaari
Martin: "Kerro minulle sade”, koreografia Kaari
Martin, musiikki Roni Martin, live-esityksena,
mukana Falo, Arcadio Marin ja Pablo Suérez.
Sodra Teatem

14.1. "Bailaores"-dokumenttielokuva. "Nyfla-
menco?'-seminaari, mukana mm. Kaari Martin
ja Asa Danielsson. Compaiiia Manuel Lifian:
"1980", Sodra Teatern.

Liséksi Manuel Lifianin tanssikurssi keskita-
solle ja edistyneille 15.-19.1.

Lisétietoja www.flamenco.se, www.sodratea-
tern.com




Masennus kuivaa suuta

*Ohi syyskuun, ldpi repaleisen
lokakuun, kaipuun kaljakori kilisee...
marraskuu” Tiedétte varmaan tuon
Miljoonasateen hitin. Suomalaiseen
elaméntyyliin kuuluu syksyisin
sulkeutua kuoreensa. Kaipuu jon-
nekin on kova, kesd on mennyt eiké
eldmdssi ole hurraamista. Suruun on
sitten hyvi ryypiskelld vihin, mutta
mieluummin itsekseen jurottaen. Tétd
viitettd tukee Club Candelan syksyn
yleisomadirien tarkastelu. Syyskuussa
klubi oli vield tdynni iloista flamen-
co-porukkaa (limmin loppukesi),
lokakuussa viiked on jo hintsunlaisesti
(kylmiit syysillat) ja marraskuussa
paikalla on enééd kourallinen sinnikko-
ja (paska keli).

Saalittavad. Suomalaiset ovat tuomit-
tuja kuolemaan sukupuuttoon. Télld
meiningilld enme mahda yhdentyvis-
sé Euroopassa mitéén viriileimmille
kansakunnille. Suomalaiset homeh-

tukoot pimeisiin mokkeihinsd missd
sukurutsa paukkuu. Kesilld muka
ollaan niin viinid lipittdvié, joviaaleja
maailmankansalaisia — aivan kuin kol-
messa kuukaudessa elettiisiin koko
vuoden eldmyskiintio tdyteen.

Miksi emme nauttisi eldmaista juuri
pimeimpéin aikaan? Eiko nimen-
omaan marraskuussa pitdisi kor-
kata viinipullot flamencojuergojen
merkeissd, ndhdd kohtalotovereita,
jaella vimmatusti poskisuudelmia ja
voimahaleja Camaronin pauhatessa?
Mutta ei.

Tuntuuko siltd ettei kiire hellitd?
Taytyyko aikaa varastaa younista
ehtidkseen tehdi kaiken aikoman-
sa? Narskutatko hampaita unissasi?
Riitaannutko helposti? Ai ettid joo?!
Kyytid syysmasennukselle! Ei saa
antaa periksi. Kylld tinne aikoinaan
vaeltaneet jdstipdit — tai mitkéi-lie-

laumasta-karkotetut — olivat sen
verran sitke#dd porukkaa, etteivit ne
ilman mustaa huumoria selviyty-
neet. Eurooppa yhdentyy ja nyt on
aika meidén suomalaistenkin nousta
masennuksen suosta. Musta huumori
+ positiivinen eteldeurooppalainen
eldminasenne on voittamaton yhtilo.

Flamencobileiti odotellessa,
Cabezanne

Ps: kutsut toimitukseen!

TO p 5 ~pafstaila pureudumme letralaisten kuuntelutottumuksiin ja listaamme vnmeanko;en suos:kknvusnkon
Télla kerralla meille avautui Marianna ”Valinevelho” Verdecia.

"En osaa laittaa naita paremmuusjarjestykseen...

El Pelen solea "Triana y el rio” Avante Claro -levylta
Aivan upea! Ja mitka rematet ja mika fiilis!

Miguel Povedan liviana ”Si me vieras” Zaguan-levylta
Tama vie jalat alta ja on siksi myGs osa teostani "Contrastes”, vaikka siina kovasti pyritaan pitamaan jalat

lattiassa. ..

Lole y Manuel ”Dime” tuplalevyltd Una voz y una guitarra
Se on jotenkin niin voimakas ja samalla niin herkka. Tulee sellainen tunne, etta sarkyy, jos sita ei kuuntele

varovasti...

ja ne sanat, ah, ne sanat!

- Camarén de la Isla on aina vain mahtaval Kaikissa hanen biiseissaan on "jotain”. Ensimmaiset Camaron-
kasettini on ostettu Madridin Rastro-markkinoilta vuonna yksi ja kaksi, ja ne ovat jo aivan lopussa. Mutta

- muistot hanen konsertistaan 1980- ja 90-luvun vaihteessa ovat yha mielessa...

mustalainen”)!

iOlé el gitano rubio ("vaalea

Sevillanasfanina minun ja Sampsan laulama sevillanas *Puerta de Toledo” on vain niin ihana, kenen se nyt
sitten onkaan alun perin! Mutta kun sen itse laulaa ja tanssii, duende kylla tulee ja valtaa koko sielun.”



lImoitushinnat ja
koot Letrassa
1/1-sivul70 e 155 x 247 mm
Vs-sivu 85 e 155 x 120 mm
Yi-sivu 42 e 155 x 60 mm
Vi-sivu 42e  74x 120 mm
1/8-sivu2l e 74 x 60 mm

‘

Helsingin Flamencoyhdistyksen
omat internet-sivut loytyvat
osoitteesta

www.flamenco.fi

PENAN SALIN VUOKRAUS

Helsingin Flamencoyhdistyksen salia voivat vuokrata opetus- ja harjoi-
tuskayttéon muutkin kuin jasenet. Salin osoite on Pohjoisesplanadi 2.

Hinnat: Opetuskayttéon Harjoitusk&yttéén

Jasenille: Pieni sali 7 e/h Pieni sali 4 e/h
Isosali12 e/h Isosali7 e/h

Muille: Pienisali 13 e/h Pieni sali 9 e/h
Iso sali 20 e/h Iso sali 13 e/h

Vuokra maksettava ennen vuokrakauden alkamista.

Tiedustelut ja salivaraukset:
Aura Ettala, p. 050 401 6144

1. Merkitse varauskirjaan selvasti
— koko nimesi
- kellonaika
—onko varaus harjoitus- vai opetuskdyttdédn

2. Merkitse yhteystietosi (nimi, puh.nro) kirjan takana olevaan listaan.

3. Peruutukset on tehtéva viimeistéadn 2 vrk ennen varattua aikaa,
muutoin niistd peritddn maksu. Soita tai laita tekstiviesti peruutuksesta
Aura Ettalalle. Aura hoitaa peruutuksen merkitsemisen varauskirjaan.
Omatoimisesti peruutuksia ei saa merkitd.

Seuraavan lehden deadline on 20.2.

e -

Helsingin Flamencoyhdistys ry:n hallitus kevatkokoukseen 2007 asti.

Emilia Aho, puheenjohtaja
Merikatu 45 B 14

00150 Helsinki

040 716 3134 (yhd.puhelin)
050 522 6758
info@flamenco.fi

Anne Virtanen, | varapuheenjohtaja
050 561 6586
annevirtanen@welho.com

Anne Lamberg-Laitinen, Il varapuheenjoh-
taja, jasenrekisterin ja taloudenhoitaja
Urkupillintie 7 H 78

00420 Helsinki

040 52 12 763

020 483 5911 (tyo)
anne.lamberg@metso.com (tyo)
anne.lamberg@24.fi (koti)

Auli Kaartinen
050 305 7392
solea@jippii.fi (koti)

Laura Viding, sihteeri
050 526 8947
laura.viding@kolumbus.fi

Sonja Vottonen, pefiaemanta
041 516 2677
sonja.vottonen@helsinki.fi

Samuli Tydrinoja, kurssit ja musiikki
060 354 2543
samuli.tyorinoja@helsinki.fi
musiikki@flamenco.fi

Arja Haapakorpi, varajasen, tiedotus
050 539 6711

tiedotus@flamenco.fi
arja.haapakorpi@kolumbus.fi

Aura Ettala, varajasen
050 401 6144
aura.ettala@edu.hel fi

Annukka Salo,

varajasen, nettivastaava

050 363 4885
tiedotus@flamenco.fi
annukka.salo-tolvanen@helsinki.fi

Tove Djupsjobacka,
Letran paatoimittaja

040 731 4304
tove.djupsjobacka@helsinki.fi
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La Joya
taranta, sovitus Enrique Morente

Tii la joya
y yo el joyero

Tu el barco

y yo el navegante
Tt la joya

y yo el joyero

Tu el pueblo

yo soy la gente
Tit la méquina

y yo el fuego

Tt el pecador

y yo el penitente

Sina olet koru
mina korukauppias
Sina olet laiva

ja mina purjehtija
Sina olet koru
mina korukauppias
Sina olet kyla

mina olen sen vaki
Sina olet kone

ja mina olen tuli
Sina synnintekija
ja mina katuva

suom. Erika Alajarvi




