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Jasenmaksu 2005!

Yhdistys padtti syyskokoukses-
saan10.12.2004 pitéd jasenmaksut
ennallaan. Jasenmaksu on 21 euroa
ja saman perheen toiselta jaseneltd
9 euroa. Liittymismaksu on edelleen
10 euroa. Vuoden 2005 jdsen-
maksulomake on |ghetetty jokaiselle
erillisessa kirjeessé. Hallitus kehot-
taa jGsenid ottamaan jasenkorttinsa
mukaan yhdistyksen jdrjestémiin

tilaisuuksiin.

HALUAAKO YSTAVASIKIN
LITTYA HELSINGIN
FLAMENCOYHDISTYKSEEN?

Vuoivisen jasenmaksunsa mak-
sanut saa neljasti vuodessa
ilmestyvén Letran ja 10-30 %:n
alennuksen kaikista yhdistyksen
jarjestamista tapahtumista. Vuosi-
maksu on 21 euroa, kerran mak-
seffava liittymismaksu 10 euroa.

Jaseneksi liittyminen: Maksa 31
euroa yhdistyksen filille: Nordea
206518-21707. llmoita nimesi,
osoitteesi ja puhelinnumerosi tai
sahképostiosoitteesi viestikoh-
dassa. Liityttydsi Sinulle ldhe-
tetddn noin kahden vitkon sisalla
jasenkortti sekd kuluvan vuoden
jo ilmestyneet Letrat. Muistathan
laittaa osoitteesi, ettd voimme
|&hettaa lehden!
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taloudenhoitaja Anne Lamberg-
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020 483 5911,
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Paatoimittajalta

Helmikuussa ei yleensi toivoteta hy-
vii uutta vuotra, mutta tuskin se kiel-
lettyikddn on. Hyvii uurta vuotta siis
kaikille Letrankin puolesta. Uusi vuo-
si on tuonut mukanaan jonkin verran
muutoksia toimituksessa. Allekirjoit-
tanut on Tommi Virtasen scuraaja
piitoimittajan pallilla, ja joukkoom-
me on liittynyt my6s uusi toimirus-
sihteeri Ailin Bayaz. Itse kirjoitin
(asiaa pitkddn harkitcuani) ensimmii-
sen aftikkelini Letraan vuonna 2000,
ja olen toiminut viimeiset kaksi vuot-
ta lehden toimitussihteerind. Tuntuu
siis luonnolliselta jatkaa yhdistyksen
lehden luotsaajana, varsinkin kun
myés siviilielimini musiikkitieteilija-
ni sisiltdd paljon kirjoittamista ja leh-
titditd. Tamin lehden valmistuminen
meinasi kaatua teknisiin ongelmiin,
joten haluan tissd vield esittdd lim-
pimic kiitokseni Terhi Ketolaiselle,
joka pelastavana enkelini hoiti hom-
man kotiin!

Letraa perustettaessa se oli alusta
alkaen kunnianhimoinen, vakavasti

otettava lehti, joten yrittikiimme
edelleen pitdd lippu korkealla. Itse
sain monia ensimmdisid oppejani
flamencosta juuri Letran kautta. Let-
ra on my®&s ainoa asia, joka yhdistii
Helsingin Flamencoyhdistyksen eri
puolilla Suomea (ja maailmaa) asu-
viin jdseniin, ja se on my®os tilld het-
kelld ainoa flamencoon erikoistunut
suomalainen lehti. Tilanne vuonna
2005 on toki erilainen kuin Letraa ja
yhdistystd perustaessa vuonna 1993.
Siihen aikaan ei aina ollut helppoa
saada tietoa asioista. Nykyiin meilli
on roppakaupalla tietoa internetissi,
ja suomalainen flamencotietimys on
jopa koottu ansiokkaasti kirjaksi asti.
Silti lehteen pidiisi aina l6ytyd uutta
kirjoitettavaa. Itse olen lehtien suh-
teen optimisti ja luulen, etti kaikkien
sihkéisten medioiden joukossa pe-
rinteisid lehtid edelleenkin tarvitaan.
Luulen my6s ertd lamencon maa-
ilmassa 16ytyy aina lisid opittavaa.
Kun tunnistat tavallisimmat palor,
loytyy vield joukko harvinaisempia

paloja ja pienid yksityiskohtia tun-
nistettavaksi. Kun tiedic keitd ovat
Paco de Lucia ja Enrique Morente,
voit ryhtyd opettelemaan vaikkapa
Antonio El Pipan palmerojen ni-
mid.

Seuraava numero ilmestyy ke-
sikuun alussa, joten kynit sauhua-
maan ja kirjoittamaan! Kaikenlaiset
kirjoitukset ovat tervetulleita — voit
kirjoittaa uusimmista levyistd, fla-
mencotoiminnasta omalla paikka-
kunnalla, puvun ompelemisesta,
Espanjan-matkasta ja vaikka misti.
Jos aiheet sinulta loppuvat, me kek-
simme kylld niicd lisaa!

Oikein hyvii kevidnalkua kaikille!

Tove Djupsjobacka

Antoisaa ja tunteikasta
mennytta festivaalia!

Titd lukiessanne Helsingin kahdek-
sas flamencofestivaali on jo ohi. Nyt
titdi kirjoittaessani on vain kolme
paivid sithen, kun Glorian klubi-
ilta kiynnistid samaisen festivaalin.
Penalla, ja muuallakin, treenataan
ahkerasti klubi-illan esityksid. Katja
Lundén esiintyjineen valmistautuu
perjantaiseen "La Mdscaran” ensi-il-
taan. Lauantai-illan esiintyji Rafael
Campallo ryhmineen saapuu Suo-
meen juuri ennen perjantain ensi-
iltaa. Jirjestelyt kaikkia konsertteja
ja tanssikurssia varten ovat loppu-
suoralla. Me tapahtuman jirjestdjic
kiymme mielessimme lipi tulevaa
viikkoa: onko kaikki rtarpeellinen
nyt muistettu, tehtdvit jaettu, hom-
mat hoidossa.

Mietimme myds festivaalin jat-
kuvuuden kannalta oleellista kysy-
mysti: saammeko tarpeeksi yleisod
konsertteihin ja osallistujia kurssille.

Viime vuoden festivaali oli tappiolli-
nen. Mikili tind vuonna kiy samoin,
joudutaan festivaalin rakennetta ja
toteutusta pohtimaan uusia ratkaisu-
ja etsien. Festivaalin pitiisi kustantaa
"itse itsensd”, jotta sen jirjestiminen
olisi mahdollista. Espanjalaisten fla-
mencotaiteilijoiden palkkiopyynnét
nousevat vuosi vuodelta, miki lisdi
paineita konserttilippujen ja kurssi-
maksujen hintojen korottamiseen.
Flamencon harrastajat eivit kuiten-
kaan ole dveridstd porukkaa, joten
hintojen korottaminen ei ole todel-
linen vaihtoehto.

Muita vaihtoehtoja pitiisi l6y-
tyd. Radikaali "vaihtoehto” on jireid
espanjalaiset tuomatta ja jirjestid
festivaali kotimaisin voimin. Tosin
kotimaiset illat ovar nekin vililld
tappiollisia. Yhteiskunnan tuki fes-
tivaalillemme on ollut niukanlaista,
yhteistyokumppaneita ei ole l6yty-

nyt tai ehditty etsid, festivaaliorgani-
saatiolta (lue: hallitukselta) puuttuu
markkinointiin keskittyvd tydmyyri.
Jotain rarctis keksid... jotain tarttis
tehdi. .. jonkun pitiis ehtii. ..

"Aih tylsid, ei tillaista valitus-
ta rahasta jaksa...” ajattelette nyt te
lukijat, jotka olette kestineet tinne
asti, “flamenco on tunnetta ja taidet-
ta, aina ei jaksa noita raha-asioita”.
Sekin on totta! Titi lukiessamme
festivaali elid jo muistoissamme,
kokemuksissamme ja ruokkii toi-
vottavasti mahdollisimman monen
flamencoelimii ja erityisesti koko
elimii. Joku nauttii espanjalaisten
tuomasta “aidosta” flamencofiilik-
sestd, jotakuta ruokkii suomalaisen
flamencon runsaus, omaleimaisuus
ja tuttuus. Joku kokee yhteenkuulu-
vuutta (hei, meitd on ndin paljon!),
joku erilaisuutta (ja tutustuu samalla
paremmin itseensd).

Juuri €imi vuoden 2005 festivaa-
li on kiinteentekevi jollekulle, joka
oivaltaa jotain uutta flamencosta, it-
sestddn, elimistadn!

Kirsi Niittyinpera
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Jarisyttavaa jalkatyota

Hanna Apunen '

Rafael Campallo ryhmineen Savoy-teatterissa 19.2.2005

Flamencofestivaalin  paikonsertissa
nihtiin yhtendinen kokonaisuus,
tyylinmukainen yhtye ja tanssijoina
eittimdttd taitavat Rafael ja Adela
Campallo, joiden suosiosta ei jii-
nyt epdilystd. Miksi piillimmaiiseksi
jai silti lievd pettymyksen
tunne? Osasyynd oli var-
masti koko Savoy-teatteria
jarisyttdvd  ddnenvoimak-
kuus, joka hajotti keskit-
tymistd ja suorastaan pani
harmittamaan. Ainten ba-
lanssi oli kylli kohdallaan
ja soundikin ajoittain, mut-
ta tasot olivat sekd yhtyeel-
li erd koputuksissa liian
korkealla. Eikd varsinkin
lattiamikrofonien signaalia
olisi mahdollista kompres-
soida niin, ettd hiljaisem-
mat ddner voimistuvat ja
kipukynnyksen  ylitcdvit
leikkautuvat siederttiviksi?

Yhtendinen yhtye

Campallon yhtye hoiti lei-
viskidnsa hienosti ja yhtenii-
sesti. Aina joskus perinteistd
flamencoa tekeviin ryhmiin
osuu kitaristeja, jotka vii-
meistdin soolonsa kohdalla
haluavat osoittaa, ettd "oi-
keastaan haluaisin olla kuin
Vicente Amigo”, mutta
timd ryhmi piti tyylinsi
alusta loppuun. Kitaristeille
(Iglesias ja veli-Campallo)
oli koreografiaan kirjoitet-

tu runsaasti taukoja ja aksentteja,
jotka pitivir heidir tehokkaasti var-
paillaan. Laulajat — kaunisiininen
Jeromo sckid hieman flamencompi
Juan José Amador — tekivit takuu-
varmaa tyotd ylédmitd kuitenkaan
mihinkiin ekstaattisiin sfidreihin.
Toisaalta sellaiseen on tanssin eh-
doilla etenevissi esityksessi vihin
mahdollisuuksiakaan. Cajonisti José
Carrascon toiminta tuntui sen si-
jaan olevan verraten eleetonti.

Vieraassa vara parempi

Muistan Rafael Campallon edelliset
Suomen-esiintymiset innostavina ja
hengdstytidvind tapauksina. Sattu-
malta molemmissa ndistd esityksis-
tda Campallo oli kitaristin vieraana:
Helsingissd Vicente Amigon kanssa
sekd Tampereella Chicuelon konser-
tin yllitysesiintyjind. Silloin Cam-
pallon komea olemus yhdistettyni
fiskarsilaisen pajavasaran voimalla
iskeviin jalkoihin vei totaalisesti mu-
kanaan. Nyt jotain jii puuttumaan.
Mitd pitemmille ilta ehd, sitd sel-
vemmin alkoi ndyttad sildd, ettd jo-
kaisessa kappaleessa toistuvat samat
askeleet vain hieman eri kohdassa la-
vaa. Vasta taranton pdittinyt tangos
toi muutoksen, ja silloin vaikuttikin
yhuakkid siltd, ewtd lavalle oli ilmes-
tynyt kokonaan eri mies. Tanssi oli
rentoa, katse haki kontaktia yleis66n
ja bindiin ja kasvoille syttyi poika-
mainen virne. Sama toistui soledn
padttineessi bulerfaksessa. Olisipa
titd herkkua saanut enemmin! Ja



miksei nyt nihty alegriasta, jonka
Campallo on kuitenkin nimennyt
suosikkipalokseen?

Jonkinlainen yksi-ilmeisyys ja
persoonattomuus vaivasi myos Ade-
la-siskoa, jonka panos koko esityk-
sessi jdi ohjelmalehtisen tiedoista
poiketen vain yhden soled por bu-
leriaksen ja loppufiestan varaan. Syy
tihin loytyy kaksi viikkoa sitten
tapahtuneesta  auto-onnettomuu-
desta, jossa Adela loukkasi pahasti
selkinsd ja padnsi. Tdstd huolimatta
hin halusi tulla esiintymdin helsin-
kildisyleisolle edes yhden kappaleen
verran. Perinteisesti korcograﬁasta
ja sen toteutuksesta on vaikea etsi-
millikdin 16ytdd varsinaista vikaa,

mieleenkiin.

Tyylin vangit?

Suomalainen yleisé ei normaalis-
tikaan herkidsti innostu kannus-
tushuuroihin, murtta lauantaina se
tuntui olevan kokonaan massiivisen

ddnivallin lannistama. Tillikin saat-
toi olla osansa siihen, etti kipini
esiintyjien ja yleison vililld jii syt-
tymirtd.  Henkilokohtaisesti  aloin
miettid suhdettani timin tyyppiseen
"perinteiseen” flamencoon: miti an-
nettavaa silli on taiteellisesti? Toi-
saalta eihidn esimerkiksi jonkin Eva
la Yerbabuenankaan tanssia voi pi-
tdd erityisen modernina, mutta siini
on tuoreutta ja oivalluksia, jotka pi-
tavit mielenkiinnon ylli lipi pitkin-
kin teoksen.

Englandilainen  elokuvantekiji
Peter Greenaway on sanonut pi-
tivinsd traagisena sitd, ettd kaikista
kiehtovista mahdollisuuksista huo-
limatta niin monet elokuvantekijit
tyytyvit kuvaamaan maailmaansa
tismilleen kuten muutkin — kuin
suostuisi vapaaehtoisesti tydskente-
lemiin toinen silmi kiinni ja kidet
selin raakse sidorruina. Itse hin ei
nie mitdin syytd tehdi elokuvaa,
jollainen on jo kerran tehty.

Onko perinteinen flamenco suos-
tumista tanssimaan sidotuin kisin?

Juha Leino
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Visuaalinen ilotulitus

iLa Mascara! Savoy-teatterissa 18.2.2005

Ensi-ilta on aina jannittdvd tapaus.
Yleis6 kerddntyy teatteriin odotukset
korkealla. Valot sammutetaan, eiki
katsojilla ole aavistustakaan mitd
tulee tapahtumaan. Ennakkotiedot
"La Médscara” -esityksestd rajoittu-
vat kertomaan, ettd esitys kertoo
ihmisen naamioitumisesta ja esit-
tdd kysymyksid naamion riisumisen
mahdollisuudesta.

Katja Lundénin rtapauksessa
alan tottua siihen, ettei koskaan tie-
di miti odotraa. Hinen edellinen
teoksensa "Edvard Munch — Elimin
tanssi’ kertoi ahdistuneen taiteilijan
tarinan hinen teostensa kautta. "La

Miscara” pohjautuu mm. Albert
Camus’n, Eino Leinon ja Vladimir
Vysotskin teksteille. On ilo todeta,
ettd tekijd, filosofian maisteri paiai-
neenaan estetiikka, osaa asiansa, silla
Lundénin nimi alkaa jo olla takuu
sille, ettd esityksen takaa loytyvit
ajatukset ovat varsin syvid ja lop-
puunvietyji.

"La Miscara” koostuu kahdek-
sasta kohrauksesta, jossa esitetdidn
erilaisia naamioitumiseen liittyvid
ajatuksia. Jotkut ajatukset olivat
selkeimmin ymmirrettivissd kuin
toiset, mutta kokonaisuudesta pys-
tyy nauttimaan vaikka ei ymmir-

La Mascaran komediennet
vauhdissa. Vasemmalta
Anu Keinovaara, Laura
Lahe, Emilia Aho, Anne Rii-
kola ja Sanna Ollila. Kuva:
Mervi Neste.

Mille :Hc;rmo, M_aqa Kansanaho,
- Anu Keinovaara, Laura Lahe, Sanna
Lehtinen, Katja Lundén, Elina Nis-

smen, Sannu Olhla Anne Rukolc

Savolamen
Puvustus: Ritva Rau avaara / Fla-
~ menco Shop
- Muskeerouksen ja naamic

Valot: Helend: Roivainen



tdisikiin kaikkia rausta-ajatuksia.
Munch-teokseen verrattuna huoma-
sin, miten suuri merkitys on silld,
onko esitykseen kuuluvien tekstien
lukija lavalla vai ei. Munchissa koko
Sara Paavolaisen olemus auttoi ym-
mirtimiin tekstien sisillon. Kun
tekstit tulivat "La Madscarassa” nau-
halta, keskittyminen sisiltoon ei ol-
lut yhta helppoa.

Visuaalisesti teosta oli alusta
asti ilo katsella. Kohtaukset olivat
niyttivii, muodostelmat toimivia,
valaistus pienin keinoin tehokas.
Ritva Rautavaaran luoma puvustus
toimi erinomaisesti alusta loppuun.
"Pidot”-kohtauksen rivikir bata de
colat ja ihanat perinteisemmit fla-
mencomekot naamioihin yhdistetry-
ni toivat lihinni mieleen commedia
dell’arte -esityksen. Erityisesti pidin
lopussa kiytetyisti takeista, jotka jo
sellaisenaan saivat ajatuksen kulke-
maan kohti tiettyd melankoliaa.

Hymysta kyyneliin

Kohtausten tunnelmar liikkuivat
huumorista  ahdistukseen.  Alun
"Kohtu” huntuineen ja keppeineen
oli nidyttivd ja rytmisesti mielen-
kiintoinen. "Herdiminen” kuvasti
valoja myoten ihmisen herddmistd.
Liikekieli oli kaunista ja tanssijat
toimivat sulavasti yhtend ryhmini
erilaisuuksistaan huolimatta. Yksi-
tyiskohtana mainittakoon puvur,
jotka olivat lihes samanlaiset, mut-
ta silti yksilélliser. Emilia Ahon ja
Anne Riikolan "Peili”-dueton idea
oli toimiva, mutta idean toimivuut-
ta vesitti kohtauksen pituus. "Peili”
herkutteli yksinkertaisella symmetri-
alla. Samat liikkeet samaan aikaan tai
lihes samaan aikaan voivat olla yhtd
vaikuttavia kuin suuren ryhman mo-
nimutkainen liikeverkko.
Dramaturgia oli  onnistunut
kautta illan. Juuri kun "Peili” oli
saattanut ahdistuksen mirtan tiyteen,
tuli huumori pelastamaan. "Pidot”
oli ehdortomasti La Méscaran huip-
pukohtia. Komediaa on vaikea tehdi
vakuuttavasti, mutta tissi tapaukses-
sa siind todella onnistuttiin. Usein
flamencoesityksissi unohdetaan ul-
kopuolisen ohjaajasilmidn merkitys,
murtta nyt tuntui siléd ectd Lundén
oli ehtinyt myds tanssijoitaan ohjaa-
maan, ei pelkistiin tanssittamaan.

Jos Pepe de Lucian musiikkiin tehty
alegrias oli pienti prologia ilolle, oli
Aurora Vargaksen tangos suorastaan
hulvattoman hauskaa katsottavaa.
Jokainen tanssija oli tdysilli muka-
na ja idea vilittyi yleisolle. Sininsi
komediaan sisiltyy myos tragediaa:
kun rtanssija rtoisensa jilkeen lihe-
tetddn lavalta pois, ei voi olla ajat-
telematta sitd, kuinka lyhyeksi jid
tihden hetki parrasvaloissa. Anne
Riikolan sooloilu ilman musiikkia
lihetti vield tdsmiilliset terveiser fla-
mencon kliseillekin.

Moni kohtaus onnistui vangitse-
maan varsin kauniin tunnelman, var-
sinkin "Menetys -kohtauksen kuva
jai voimakkaana mieleen. Jo alusta
alkaen rtaustalla liikkkuva tanssijoi-
den rivi teki vaikutuksen, joka kesti
kappaleen loppuun asti. Musiikki
oli kauniin melankolista ja tidydensi
vaikutelmaa surusta. Loppukohta-
us Camardnin aina yhtd toimivaan
Dicen de mi -kappaleeseen muistutti
meitd flamencon perinteisemmasti
voimasta.

Niytrimaolliset ratkaisut olivat
kauttaaltaan toimivia. Hiukan ha-
luan kuitenkin natista siitd, ettd niin
nikyvisti kdytetddn sellaisia ratkai-
suja, joita on nihty aivan idskettiin
suomalaisissa flamencoteoksissa.
Alun huntumuodostelma oli kuin
suoraan Lundénin ja Kaari Marti-
nin "Bernarda Alban talosta” (2001),



ja "Mahdollisuus™-kohtauksen hun-
tujen viskominen kasvoilta jilleen
kuin suoraan Martinin “Flamenco-
tanssijattaren muotokuvasta” (2000).
Toki flamencossa ja niyttiméraitees-
sa kaikki on tehty jo, mutta silti voisi
viletdd sellaisia ratkaisuja, jotka ovat
niin suoraan muualta tuttuja.

Ryhman voima puri

Koreografina Katja Lundén on ke-
hittdnyt selkein oman tyylinsi, joka
tuntuu kypsyvin koko ajan. Muka-
na on paljon flamencoa, mutta my®s
paljon muualta tullurta litkemate-
riaalia. Mukana on my®s liikkeit3,
jotka muiden tanssimina saattavat
menni absurdin puolelle. Siksi olin
positiivisesti yllattynyt siitd, miten
hyvin ryhmin tanssijat ovat omak-
suneet nimi juuri Lundénille omi-
naiset liikkeet. Ryhmid kiytettiin
huomattavasti enemmin ja tehok-
kaammin kuin Munch-teoksessa.
Kun on ndin monta tanssijaa, ryhmi
puree paremmin, eciki katsoja jdd
miettimiin yksittdisten tanssijoiden
saavutuksia.

Koreografi oli jittinyt itsensd
tanssijana yllittdvin nikymitomik-
si. Sen sijaan illan tanssijoista erottui
selkeimmin Emilia Aho, jonka tanssi
oli viimeisen pdille taattua laatua.
Olen usein kaivannut Ahon ole-
mukseen monipuolisempaa ilmaisua
vahvan tanssin lisiksi — nyt hin tun-
tui vithtyvin niin ahdistuksen mailla

Anne Riikolan ja Emilia
Ahon "Peili”-duetto oli illan
voimakkaimpia tulkintoja.
Kuva: Mervi Neste.
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("Peili”) kuin komediennen roolissa
("Pidot”).

Katja Lundén on onnistunut
valitsemaan ryhmiinsa sellaisia ih-
misid, jotka ovar tanssillisesti lahjak-
kaita ja liikkeellisesti sulavia. Kautta
illan tanssi ndytti sujuvan ongelmit-
ta, eikd edes nikynyt sellaisia ilmeitd
ettd "nyt tulee vaikeita koputuksia
tai piruetteja’. On myos ilahdutca-
vaa nihdi, ettd tanssijoilla on vahva
halu ilmaista itsedin.

Ongelmallisempi  puoli illan
tanssijoissa on se, ettei juuri kukaan
Lundénia ja Ahoa lukuun ottamatta
ole omaksunut flamencon liikekiel-
ti. Tillaisessa teoksessa he kaikki
pirjadvit erittdin hyvin, mutta olen
huolissani siitd, etrei tdmin tason
flamencotanssijoilta niytd irtoavan
siti flamencoa. On vaikea sanoa,
mikd tekee litkekielestd flamencon,
mutta odottaisin puhtaita Kisiliik-

keitd, tiettyd flamencon juurevuutta
ja maanliheisyyttd. Téssd vaiheessa
olisi jo syyti lihted opiskelemaan pe-
rinteisempii flamencoavastapainona
Lundénin litkemateriaalille. Moni il-
lan tanssijoista nihtiin viime vuonna
Laura Vilhosen koreografiakurssilla,
ja sen tyyppistd tyoskentelyd kannat-
taisi my®s jatkaa. Flamencotanssijoi-
na he ovat vasta tiensi alussa.

Tove Djupsjobacka




Monipuolista klubbailua
tasokkaassa seurassa

Helsingin VIII flamencofestivaalin klubi-ilta Gloriassa 16.2.2005

Talvisen flamencofestivaalimme
klubi-ilta rtarjoili tilli kertaa ko-
timaista antia. Illan aloitti Tove
Djupsjébackan teos “Aaltotila”
kolmelle tanssijalle alaotsikolla ”Aal-
toja. Tunnelmia. Kontrasteja.” Nau-
hamusiikkiin tanssittu teos koostui
Djupsjobackan itsensd tanssimista
soledsta ja siguiriyasta sekd buleriak-
sesta ja alegriaksesta, joissa koreogra-
fin lisiksi tanssivat Ailin Bayaz ja
Suvi Helin.

Djupsjébackan tanssi on tismil-
listdi ja musikaalista, yhdistettyni
uskottavaan tulkintaan. Sen, minki
hin linjoissa hividd, sen hin voittaa
ajoituksessa ja flamencon liikekielen
ja tunteen sisdistimisessi. Bayaz yl-
lacedd sikali, ettd timd vasta kolme
vuotta flamencoa harrastanut nuori
tanssija on jo ehtinyt kehittdd varsin
persoonallisen, hyvin naisellisen ja
kujeilevan flamencomaisen tyylin.
Annettakoon anteeksi ajoittainen
maneeri vetdi ylivartalo ja kidet ko-
vin suppuun, se korjaantunee ajan
kanssa. Suvi Helinin plastinen ja
tasmillinen mutta kovin neutraali
tyyli jdi valitertavasti kahden muun
tanssijan omintakeisemman ilmai-
sun varjoon.

Koreografia itsessddn oli sisilts-
rikasta ilman turhaa tyhjikiyntii.
Liikkeissd oli vaihtelevuutta ja kiin-
nostavuutta ja ne ilmaisivat musiik-
kia hyvin. Teoksen tematiikka ei sen
sijaan itselleni oikein avautunut.
Tavoitteena oli tuoda esille flamen-
colle ominaisia kontrasteja, mutta
koska flamenco itsessiin sisiltii
kontrasteja, tuleekin niiden tavoit-
telusta jonkinlaista metaflamencoa,
ja alkuperiinen idea saattaa kadota
jonnekin matkan varrelle. Teos olisi
kaivannut enemmin dramaturgista
oterta ja jisentelyd: nelja musiikki-

kappaletta perikkiin tanssittuna ei
vieldi muodosta teosta.

Tanssiryhmi Canelan tilauste-
ossarjan  pdittdvd  ~Abstraccion”,
koreografina sevillalainen Andrés
Marin, oli vuorossa seuraavana. Pi-
détellystd, meditatiivisesta alusta ko-
measti loppua kohden kasvava teos
on kuin koodi, joka paljastaa itsensi
katsojalle vihitellen. Siksi olin tyyty-
vidinen nihdessini teoksen nyt toista
kertaa, ensi-illassa teos ei vield tdysin
avautunut.

Tyyleiltdin  muuten erilaisten
tanssijoiden — Emilia Ahon, Erika
Alajirven ja Annatuuli Saineen
— tuimat, kapeajiseniset olemukset
kannattelivat teosta hauraalla voimal-
la. Marinin modernin ekspressiivi-
nen liikekieli saa ndiden tanssijoiden
kisissi ammattitaitoisen ja vahvan,
jopa riipaisevan tulkinnan, joka kes-
tdd useammankin katselukerran. Teos
hengittdd kuin siveltimen vedoin:
asetelmallinen litkkumattomuus
purskahtaa intensiiviseksi geometri-
seksi litkkeeksi rauhoittuakseen jil-
leen tutkiskelevaksi. Marin kiyreii
teoksessaan flamencon lisiksi roh-
keasti mm. unkarilaisen nykysivel-

Viliajan jilkeisen live-osuuden
aloitti Marianna Verdecian ja Las
Flamencasin siguiriyas. Sitten viime
nikemdn oli ulosantiin tullut lisii
napakkuutta ja cismallisyyted: tum-
mapukuisten "herrojen” koreografia
herkutteli rytmilli ja teatraalisuudel-
la.

Bindin rento ja pakoton sointi
tuli esiin erityisesti sen koreografi-
oiden vilissi esittimissi kauniissa
bulerfassa. Antonia de Cérdoban
ddnestd loytyi heleimpii ja tyteo-
miisempid sivyji verrattuna edelli-
seen siguiriyaan, jossa hinen notkea

ddnensi soi dramaat- |
tisemmin,  karheam-
min ja metallisemmin.
My6s Juha Leino lau-
loi varmasti ja limpi-
misti. Kokoonpanossa
soitrivat my6s Aram
Aflatuni (cajon), Vesa
Jaakola (kitara) seki
Jani Kolanen (basso).
Las Flamencasin viimeiseni esit-
timid rdiskyvd alegrias suorastaan
pursusi eliminiloa ja asennetta: pu-
naiset huivit leimusivat liekkien lail-
la ja lavalta siteili valoa ja energiaa.
Illan viimeisiin esityksiin vaih-
tui bindin kokoonpano: laulajana




jatkoi Antonia de Cérdoba yhdessi
Ramén Maronierin (kitara) ja Karo
Sampelan (cajon) kanssa.

Laura Vilhosen petenerassa
tanssivat koreografin lisiksi Hanna
Apunen, Ailin Bayaz seki Maija
Kansanaho bata de colineen. Kyp-
sad naisellisuutta henkivissi  ko-
reografiassa rauhallinen arvokkuus
ja sulava asetelmallisuus kiihtyvit
vililli nautittavaan jalkatyoskente-
lyyn. Tanssijoiden tulkinta vain oli
ajoittain turhan varovaista, lienee-
ko tilanahtaudella osuutta asiaan.
Glorian siivooja olisi saanut jitcid
vapaapdivinsd pitaimirced, silli nyt

Maija Lepisto. Kuva: Auli Kaartinen.

tanssijat joutuivat pyyhkimain polyt
laahushameillaan. Bindin soinnissa
oli dramaarttista haikeurtra, varsinkin
Maronier loihti kitarastaan sivelii
kuin itsestdin.

Seuraavana vuorossa oli Maria
Kausen tanssima ja koreogmﬁoima
tangos. Kausen tyylia ei voi sanoa
kovin kauniiksi, mutta mydnnetti-
vi on, ettd Suomessa ei kukaan muu
tanssi sellaisella voimalla ja hurjuu-
della. Kaapin paikan niytcijid tar-
vittiinkin, tanssijan piti vililld vetdd
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hartiavoimin bindii mukaan ja kiy-
di ojentamassa omiaan lurittelevia
musikantteja. Ehki juuri tdstd sindn-
sd harmillisesta syysti Kausen esitys
oli hyvin pontevasti gitano.

[llan pddct Maija Lepiston so-
led sevillalaisen Manuel Betanzosin
koreografiaan. Lepiston vangitseva
esitys oli suorastaan hikellytcivi:
teknisesti  lihes virtuoosimaiseen
suoritukseen yhdistyy aito flamenco-
mainen tulkinta, jossa ei ole mitiin
paalle liimarttua. Espanjan auringon
alla on kypsynyt taiteilija, joka ni-
emmi pystyy lihes mihin vain omal-
la eteerisen voimakkaalla tyylilldin.

Antoisan
ohjelman
pdille nihtiin
vieli  esiinty-
jien yhteinen
sevillanas, jo-
hon kutsuttiin
my6s “vieraile-
via taiteilijoita”
yleison joukos-
ta.

Aikaisem-
mista  mara-
tonsessioista
lienee otettu
opiksi: ilta oli
sopivan pitui-
nen, vaikka
esitykset alkoi-
vatkin puolisen
tuntia my6his-
si. Ilmeisesti
jdrjestdjien
ja  esiintyjien
toiveiden vas-
taisesti  lavan
takaosaan jitetyt rojut haittasivat
erityisesti kahdessa ensimmiisessi
teoksessa — visuaalisesti tuli mieleen
lahinnd lihickapakan takahuone.
Onneksi esityksiltddn ila oli mo-
nipuolinen ja tasokas kokonaisuus.
Turhan roudaustouhun vilttimi-
seksi tehty jako nauhamusiikkiin
esitettyjen teosten puoliaikaan ja
livemusiikkiin esitettyjen yksittiis-
ten koreografioiden puoliaikaan oli
temaattisestikin onnistunut. Illan
juonsi Tommi Virtanen — juontajan
kiyteo olikin fiksu ja yleiséd arvos-
tava ratkaisu kattavan kisiohjelman
lisaksi.

Terhi Ketolainen

'5"1fest|vaahn yhteydess‘ Edtstyné_ en

:Y _d't;ra vez!

tasolla tehtiin solea por buleriasta ja
keskitason kurssilla alegriasta.
Maestron opetustyyli taisi inmetyttaa
joitain — parin ensimmaisen paivan jal-
keen useampikin oppilas oli ihmeissaan
siitd, ettei kurssi ollut vaikeampi. Se on

kurssilla tehdyt as:at Vankeushan on
kuitenkin suhteellinen kasnie.v\_los ope-
tustyyli oli hiukan odotettua hitaampi,
se ol sitakin tarkempl. Campallolle ei
riita se, etta rytmit menevat Jokseenkm

o;kem Kun rytmnt ovat se!vnlla ko ta

tehdaan oikein | ja hyvm ja ette| kannata
|&hted Suomeen vain nayttaakseen

oppilaille harvinaisen vaikeita askelia,
joita kukaan ei pysty vilkossa oppl-
maan.




Canela ja Erika ihastuttivat

tara: Tuukka Te ho
Ausiikki: Siete cancio
~ espanolas, sav. Manue

...y el pino, como era
verde...

Erika Alajirvi on koreografioinut
Manuel de Fallan laulusarjan ”Sie-
te canciones populares espanolas”
erinomaisen onnistunecksi koko-
naisuudeksi. Tanssijan ja laulajan
vuorovaikutus toimii tissi teoksessa
loistavasti, koreografia on hyvin vi-
hieleinen ja antaa siten hyvin tilaa
myds laulajan tulkinnalle. Liikekie-
len harkittu yhtendisyys ja toisaalta
laulujen vaihtelevat tunnelmar teke-
vit teoksesta toimivan.

Ulla Paakkunaisen dini on lim-
min, pechmei ja hyvin taipuisa. Hin
toi loistavasti esiin laulujen tunnel-
mat, vililli vakavana, vililld leikkisi-
ni, mutra aina musiikkia ymmartien.
Tuukka Terho jii kitaroineen vilill
hieman kahden vahvan naisen var-
joon, lukuunottamarra "Jotaa” ja vii-
meiseni kuultua "Poloa”, joissa Falla
on antanut kitaralle vihin enemmin
melodista tehtivii. Kitaristin merki-
tys teosten kokonaisuudelle piilou-
tui monin paikoin stemmojen tietyn
samankaltaisuuden rtaakse ja valkeni
oikeastaan vasta kotimatkalla.

Sarjan aloittava "El pafo moru-
no” oli tyyliltddn ldhinnd klassinen.
Erika Alajirven voimakkuus ja tans-
sin puhtaat linjat toivat syvillisyyttd
sindnsd absurdiin tekstiin kaupassa
likaantuneesta liinasta. Seuraava-
na oleva “Seguidilla murciana” oli
hilpeydessidn sille hyvd vastapai-
no. Tdssi Ulla Paakkunaisen dinen
limpo pddsi todella oikeuksiinsa.
Koreografiasta tuli mieleen lihinni
koputussevillanas.

”Asturiana” on mielestini todel-
linen helmi. Sen traagisuutta korosti

Ko oémf"saz’Andrés Marin
‘milia Aho, Erika Alajarvi, Annatuuli

7 Canciones ja Abstraccion
Kulttuuritalon Alppisalissa 30.1.2005

rohkea valinta tanssia lihes koko ajan
selin yleis66n. Tama vaatii tanssijalta
todella tiydellisid linjoja ja katkea-
matonta keskittymistd. Kaunis laulu
toi kyyneleet silmiini. "Jota” muut-
ti tunnelman taas vastakkaiseksi. Se
oli samanaikaisesti ylvis ja leikkisa.
Erityisesti mieleeni jii upea, vihin
flirtraileva kiden heitto.

Pieni, suloinen "Nana” piiloutui
voimakkaampien laulujen viliin ja
jai huomaamattomaksi. Sitd seuraava
"Cancién” onkin sitten melodialtaan
tuttu Lorcan "Canciones espanolas
antiguas’ -kokoelman laulusta "Los
peregrinitos”. Sen ihana loppuposee-
raus limmitti mieltd vield seuraava-
nakin pdivind. Sarjan pddrti vahva
"Polo”, jossa Tuukka Terhon kitara
pdisi parhaiten esille.

Lux aeterna luceat eis

Viliajan jilkeen oli Canelan tilauste-
ossarjan viimeisen teoksen, Andrés
Marinin "Abstraccionin”, ensiesitys.
Teoksen liikekielion modernia, murtta
silti lamencoa. Tissi ei yleisod kosis-
kella, silli tanssijat eivit koko aika-
na ota mitiin konrtaktia ndyttimén
ulkopuolelle, tuskin edes toisiinsa.
Geometrisen koreografian vaatima
ilmeettdmyys ja yhtendisyys tarkoitti
sitd, ettd tanssijoiden yksilollisyys ei
padssyt esiin. Tillainen tyyli vaatii
tanssijoilta valtavaa tarkkuutta, mitd
Emilia Aholta, Erika Alajirveld ja
Annatuuli Saineelta |6ytyykin run-
sain mitoin. Koreografia on todella
rankka my®s fyysisesti tiukkoine po-
seerauksineen ja koputuksineen.
Harvoinpa ohjelmalehtisessi on
tarpeen mainita tuolit erikseen, mut-
ta tissd se oli perusteltua; niin tir-

siikki: Andrés Marin, Canito ja Pepe Pura:
Loco por sentir (malaguenas); Gyérgy Ligeti:
Lux Aeterna; Miguel Poveda: De querer y no
_querer {martinefe)

Emilia Aho ja
Annatuuli Saine
teoksessa Abs-
raccion. Kuva:
Auli Kaartinen.

keissi roolissa tuolit olivat teoksen
ensimmdisessi osassa. Malaguenan
pysihtynyt tuolijakso tuntui vihin
litan pitkiled, mutta sitd seurannut
tuolin keikutus ensin istuen ja sitten
tuolin takana seisten oli rodella vai-
kuttava

Ligetin "Lux Aeterna” Alamenco-
teoksen musiikkina on ensisilmiyk-
selld aika erikoinen ratkaisu, mutta
toimi loistavasti. Nurkkaan sijoitettu
metronomi korosti musiikin piille
miksattua rytmid. Lopussa piillek-
kiiser Ligeti, Poveda ja rytmi vetivit
teoksen eri elementit yhteen.

Andrés Marinin ”Abstraccién” ja
Erika Alajirven 7 canciones” tiy-
densivit toisiaan jinnictivilli tavalla
ja sopivat siten hyvin saman illan oh-
jelmistoksi. "Abstraccion” on Cane-
lan tyylin mukainen teos, joka olisi
toisaalta kiinnostavaa nihdi joskus
my&s yhdessd Israel Galvanin 4 Jine-
tes -teoksen kanssa.

Koko ilta oli loistokas ja rila te-
oksille sopivan intiimi. Molempiin
teoksiin valot oli suunnitellut Juha
Westman erittdin  onnistuneesti.
Taustan tumman tiiliseindn paljas-
taminen oli mielestini onnistunut
ratkaisu. Anna Perézin puvurt olivat,
kuten aina, seki hienostuneita ja
tyylikkiiti ettd hyvin toimivia. Erika
Alajirven valkoinen puku teoksessa
"7 canciones” toi mieleen 1920-
1930-lukujen vaihteen, “Abstrac-
cionin” kapealinjaiset mustat puvut
pitsiyliosineen taas muistuttivat
1910-luvusta.

Irja Kajander-Vierkens

1"




Loikala, Sandra Kurkr"'c n a
Alessi.
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Helsinkildinen tanssikoulu Blue Flamenco juhli joulujuhlaansa Kulttuuriaree-
na Gloriassa lauantaina 18. joulukuuta. Lavalla esiintyivit koulun oppilasryh-
mit alkeista edistyneisiin sekid koulun opettajat Emilia Aho, Katja Lundén,
Anne Riikola ja Milena Urmas. Yhteni erikoisuutena oli se, etti oppilaat oli-
vat itse pddsseet ideoimaan omia tanssejaan. Niinpi Katja Lundénin lapsiryh-
mi esitti tanssin "Kuin kissat ja koirat”, jossa kolme tytt6d esittivit kissoja ja
ryhmin ainur poika koiraa. Erityisesti jii mieleen kehitysvammaisten perusta-
son vahva tanssi José Mercén bluesvaikutteiseen ”Arrengao”-kappaleeseen.




Kehitysvammaisten erityislah-
Jakkaiden ”Jouluyo juhlayo”
kuvasti kauniisti tanssijoiden

valistd ystdavyyttda. Vasemmalta
Sonja Lehto, Valtteri Poitsalo ja
~ Saimi Heiskanen.

Katja Lundénin edistyneiden
ryhmd tdytti lavan tehokkaasti
vdrikkdilld huiveillaan. Vasem-
malta Ailin Bayaz, Hanna Apunen
' Jja Anne Riikola.




Flamenconaiset televisiossa

Gabrielan valituslaulu

Flamencokvinnan”, dokumenttielokuva
lamencotanssija Gabriela Gutarrasta,

uvaus, Lenna_rt Peters, tuotanto Birgitta

ommukuussc 2005

Moni suomalainen varmaan muistaa
Gabriela Gurarran, joka aikoinaan
kuului flamencon vakiovieraihin
maassamme. Gurtarra toimii Tuk-
holmassa pybrittien omaa flamen-
cokouluaan (Flamenco-Center),
ja hin on myos tuottanut lukuisia
flamencoon liittyvid esityksid, mm.
Suomessakin nihdyn teoksen "Gao
Calo”, jossa esiteltiin mustalaistans-
sia eri mantereilta.

Dokumenttielokuva  “Flamen-
cokvinnan®  esittelee  Gutarran
tyoskentelyd viimeisen projektinsa
parissa. Padgsemme mukaan "Flamen-
cokvinnan’-esityksen valmisteluihin
— tanssistudioon, tyohuoneelle, Es-
panjan matkalle... Lopuksi niemme
otteita itse esityksestd, jossa on Gu-
tarran lisiksi mukana espanjalainen
tanssija Stella Arauzo, espanjalaiset
muusikot sekid Gutarran ruotsalaisis-
ta oppilaista koostuva tanssiryhma.
Kuvaus ja d4ni on laadukasta, joten
mahdollisuuksia olisi vaikka mihin.

Sen sijaan jotain on alusta asti
pielessa. Gutarran ensimmaiset lau-
sunnot nidyttivit elokuvalle suun-
nan: “Flamencon tanssiminen on
pitkilti ollut tdyttd piinaa, kaikki ha-
luavat vain paastd kimppuusi, olen jo
pitkdin harkinnut lopettamista. Tie-
ditké muuten miti kuvaar? Kuvaat
artistia alamiessi.”

Sama katkera, visynyt sivy jatkuu
kautta ohjelman. On vastoinkdymi-
sid, kiukkuisena opettamista, han-
kalia muusikoita, pelkkii ongelmia.
Gutarran kasvoista nikyy koko ajan
visymys ja ahdistus, vililld hin jopa
itkee kameran edessi. Thmettelen,
miki on koko dokumenttielokuvan
tarkoitus? Eiko elokuva haluakaan
antaa piihenkildstiin sympaattisen
ihmisen kuvaa? [Imeisesti ei.
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Elokuvasta 6ytyy osuuksia, jotka
sopivat hyvin flamencotanssija Gu-
tarrasta kertovaan dokumenttiin, ku-
ten kertomus siitd, miten hin syntyi
Perussa ja ihastui sielli flamencoon.
Ongelma on se, ettd ndiden kohtien
lisiksi on kuvattu tuntikausia tdysin
negatiivista materiaalia. Pahimpiin
kohtiin kuuluu se, kun Gutarral-
la on ongelmia yhden tanssijatyton
kanssa. Gutarra sen kuin huutaa ja
valittaa, ja asiaa kuvataan iloisesti ja
kauan. Todella sdilittdd tyttoparan
puolesta, ettd kaikki two on otertu
mukaan lopulliseen versioon.

Toki monessa Gurarran elimin
ongelmakohdassa on paljon tuttua.
Eikohin moni taiteilija ole kokenut
vastaavaa kuin Gabriela Gurarra:
hin joutuu itse olemaan tuottaja,
taiteellinen johtaja, kiertuemanageri,
koreografi, lavastaja, valoteknikko...
Jotkut asiat ovat kieltimittd aika
osuvasti esitetty, kuten espanjalais-
ten muusikoiden ikuinen valittami-
nen kaikesta. On kylmai, aikataulut
eivit sovi, pdivirahaa on liian vihin,
mikrofoneja on liian vihin jne.

Kysymys on kuitenkin siitd, mi-
hin vastoinkdymisten kautta pids-
tddn. Timin dokumentin sanoma ei
ole se, ettd esityksen tekeminen on
rankkaa, mutta lopulta ty6 palki-
taan. Sen sijaan jii sellainen olo, ettd
flamencon tekeminen on niin rank-
kaa ja ikivid, ettei kukaan normaali
ihminen voi siitd selvit.

Esityksesti kuvattu loppuosuus
on sentddn ihan mukavaa katselta-
vaa, varsinkin Stella Arauzon tanssi
ja hienot musiikkiosuudet. Mutta
sen jilkeenkin Gutarra tilittdd, et-
tei mennyt hyvin, “tehdin ainakin
3500 virhettd”. Dokumentin ongel-
mat selittyvit osittain, kun nikee
lopputekstit. Elokuvalla ei ndytd ole-
van ohjaajaa lainkaan. En voi uskoa
muuta, kuin ettd ilmeisesti elokuvan
ohjauksesta on vastannut pitkild
Gabriela Gurarra itse. Jos ohjaajan
silmd puuttuu, lopputulos saattaa
olla joko tdysin lattea tai sitten mel-
ko kiistanalainen, kuten tissi tapa-
uksessa.

onia de Cordoba.
iva: Tommi Virtanen.
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Nihtyiin edelli mainitun doku-
mentin ei voi olla hymyilemitd,
kun nikee kotimaisen dokument-
tielokuvan "Flamenco! ja Aurora’.
Elokuva on osa Basaari-ohjelmaa,
joka kertoo maahanmuurttajien eli-
mistd Suomessa, ja sen ohjauksesta
vastaa Letran edellinen pditoimittaja
Tommi Virtanen.

Flamenco! ja Aurora on elokuval-
le erittdin sopiva nimi, sill se kertoo
piahkininkuoressa, mikid on Antonia
de Coérdoballe rtirkedtd elimissd.
Elokuvasta jii positiivinen olo — An-
tonia hymyilee ja nauraa ja tuntuu
olevan tyytyviinen elimiinsi. Ja ei-
hin Puu-Vallilan kauniita kesimai-
semia pysty vastustamaan.

Flamenco on siis dokumentissa
nikyvissi osassa. Pddsemme seuraa-
maan Antonia de Cordobaa seki
Baila Bailan laulutunneille ettd myos
flamencoesitykseen. Esitysosuu-
det on kuvattu marraskuisessa Café
iOl¢é! -konsertissa Gloriassa, ja niiti
on ilo katsoa ja kuunnella. De Cér-
doban laulu on kaunista ja rennon
oloista, ja yhteistyo kiraristi Ramén
Maronierin kanssa tuntuu sujuvan




hyvin. Keikkatilanteesta on saatu
mukaan juuri se, mikd on laulajalle
niin luonteenomaista — iloinen ja
vallaton olemus.

Aurora-tytir on luonnollisesti
elokuvan toinen piihenkild, ja tytei-
ren asiat ovat iidille selvisti elimin
tirkeimmit. Muuten emme née pal-
jonkaan Antonia de Cérdoban yksi-
tyiselimistd, juuri ja juuri saamme
tietdd mitd hin tekee tyokseen ja etcd
entinen aviomies on suomalainen ja
samalla se, joka kannusti hinti lau-
lamaan. Sen sijaan on annettu tilaa
omille ajatuksille, ja on ilo kuunnel-
la naisten keskustelua suomalaisten
ja espanjalaisten vilisistd kulttuuri-
eroista, naisen asemasta jne. Nimi-
hin ovat kysymyksii, jotka varmasti
ovat monille flamencoillekin tuttuja.
On myds hienoa, etti Antonia on
kuvattu puhumassa sekd espanjaa
ettd suomea. Vieras kieli tekee kui-
tenkin ihmisestd erilaisen, ja es-
panjaksi hidnen luonteensa piisee
paremmin oikeuksiinsa.

Jos jotain jii ohjelmasta puut-
tumaan, niin ehkd detty siroisyys,
silli kaikki on melko varman piil-
le tehtyid. Huomaa, ettd ohjaaja on
halunnut antaa paihenkilostdi ja
hinen elimistiin mahdollisimman
positiivisen kuvan, mutta ehki dil-
lainen kuva ei aina ole ihan toden-
mukainen. Luulen kuitenkin, ettd
jokainen voi itse kuvitella ne elimin
ongelmalliset puoler ja silld vilin py-
sihtyd nauttimaan Antonia de Cér-
doban tarttuvasta naurusta.

Seuraavaksi pdiviksi luvattu uu-
sinta joutui valitettavasti viistymain
hiihtolihetysten  tieltd.  Uusinta
kuitenkin lihetetdiin mahdollises-
ti loppuvuonna. Jos haluat lihettad
Yleisradioon toivomuksen uusin-
nasta, voit kiydd YLE:n kotisivuilla
(www.yle.fi/ ja linkkiin "Palaute”)
tai lihetrdd postia suoraan Basaarin
toimitukseen: basaari@yle.fi.

Tove Djupsjobacka

Noticias

Flamencoklubi
aloittaa vihdoin

Viime Letrassa mainostetut flamen-
coklubin avajaiset jouduttiin ikava kylla
perumaan, kun maahamme kotiutunut
flamencokitaristi El Chiqui loukkasi
katensa pahasti. Nyt kasi nayttaisi olevan
toipumassa, joten huhtikuussa flamencot
paasevat vihdoin suuntaamaan flamen-
coklubille. Club Candelan housebandissa
soittavat Chiquin lisaksi perkussionisti
Karo Sampela ja basisti Jari "Dile”
Kolanen. Klubin avajaiset ovat 6.4., ja
paikka oli siis Kruunuhaan Piano-baari,
Rauhankatu 13.

Kitarapalkinto
Antonio Reylle

Antonio Rey vei voiton joulukuisessa
kitarakilpailussa XXIl Certamen Inter-
nacional de la Guitarra flamenca de
Concierto 2004. Jerezilainen kitaristi on
jo tyoskennellyt laajalti flamencopiireissa
ja voittanut kitarapalkinnon mm. Festi-
val de Cante de las Minasin kilpailussa
vuonna 2003. Rey saitti kilpailun finaalissa
tarantan, solean ja bulerian. Toiseksi tuli
cordobalainen Eduardo Trassierra ja
kolmanneksi jo useita kilpailuja voit-
tanut Santiago Lara Jerezista. Kilpailu
kaytiin Jerezin Teatro Villamartassa, ja
sen jarjesti Pena Flamenca Los Cerni-
cales. Lautakunnan muodostivat joukko
Espanjan arvostetuimpia kitarataiteilijoita
— Victor Monje "Serranito”, Gerardo
Nufiez, Manolo Franco, Oscar Herrero
ja Pepe Justicia. Manolo Sanlucar joutui
valitettavasti perumaan osallistumisensa
sairastumisen vuoksi.

Flamencoa Sauran
uusimmassa

Ansioitunut elokuvaohjaaja Carlos Saura
valmistelee seuraavaa elokuvaansa.
Aiheena on saveltaja Isaac Albenizin
"Iberia’-teos, joka tayttaa tana vuonna
sata vuotta. Elokuvaan tulee sisaltymaan
flamencoa ja klassista musiikkia, balettia,
baile espanolia ja nykytanssia. Flamen-
cotaiteilijoista mukana ovat mm. Gerardo
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Nufez, José Antonio Rodriguez,
Enrique ja Estrella Morente, Jorge
Pardo, Chano Dominguez, Sara Baras
ja Antonio Canales. Saura on aikaisem-
min tehnyt joukon darimmaisen suosittuja
flamenco-elokuvia: mm. "Flamenco”,
"Sevillanas”, "Carmen’”, "Veren haat", ja
viimeisimpana "Salome”.

Flamencoja Chick Corean
kiertueella

Maailmankuulu jazzpianisti Chick Corea
viettaa kevattalven laajalla Yhdysvaltain-
kiertueella, jonka aikana hanen yhty-
eessaan esiintyvat mm. Paco de Lucian
sekstetista tunnetut huilisti-saksofonisti
Jorge Pardo, basisti Carles Benavent ja
perkussionisti Rubem Dantas. Yhdys-
valtojen lisaksi ryhma vierailee Italian
Milanossa maaliskuun lopulla. Kiertueella
Corea esittad musiikkia uusimmalta
espanjalaisvaikutteiselta albumiltaan
"Touchstone” ja jatkaa tutustumistaan
flamencomusiikkiin.

Kultainen
kastanjetti
Carmen
Linaresille

Madridilainen
tablao Café de Chi-
nitas muisti laulaja
Carmen Linaresta
helmikuun alussa,

kun hanelle luovu-
tettiin Castariuela %
de Oro eli kultainen j

myonnetaan ;
suurille flamencoar-44
tisteille, jotka ovat %3
jossain vaiheessa
tyoskennelleet kyseisessa tablaossa.
Seremoniamestari kehui Linaresta tdméan
hetken parhaimmaksi flamencolaulajaksi
ja muisti myGs mainita hanen menestyk-
sensa ulkomailla. Helmikuun ajan Linares
laulaa mm. New Yorkin Camegie Hallissa.
Han myds esiintyi tilaisuudessa Jerénimo
Mayan séestyksella.
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Kansainvaliset
flamencomuotimessut
Sevillassa

Flamenco ei ole pelkastaan taidetta
taiteen vuoksi, vaan sen ymparilla likkuu
myos puhdasta liketoimintaa. Flamenco-
muotialan toimijat paasivat nayttaytymaan
kansainvalisella flamencomuotimessuilla
helmikuun alussa. Messut jarjestettiin jo
11. kerran, ja iséntana oli Sevillan mes-
sukeskus FIBES. Mukana oli yhteensa
63 yritysta seka malleina joitain Espanjan
tunnetuimpia valokuvamalleja, mm. Miss
Esparia 2003 Eva Gonzalez. Messujen
ohjelmaan kuului myds Nuorten suun-
nittelijoiden kilpailu, jossa paasi esille
kahdeksan nuorta flamencomuotisuunnit-
telijaa.

Kriitikot palkitsivat
suosikkinsa

Espanjalaiset flamencokriitikot paasivat
kuudetta kertaa valitsemaan suosikkejaan
madridilaisen Flamenco Hoy -lehden
jarjestdmassa tilaisuudessa viime vuoden
lopussa. Palkintoja jaettiin lukuisissa

eri luokissa — mm. Jerezin kaupunki
palkittiin parhaana flamencopromoot-
torina. Kaupungin ajamista projekteista
mainittakoon Festival de Jerez seka
tuleva Ciudad del Flamenco (ks. Letra
2/04). Parhaina kitaristeina palkittiin kaksi
jerezildista: Gerardo Nufiezin "Andando
el tiempo” sai parhaan kitarasoololevyn
palkinnon ja Diego del Morao palkittiin
parhaana saestajana José Mercén "Confi
de Fud” -levysta. Parhaaksi laululevyksi
valittin Arcangelin "Calle Perdia”, muita
palkittuja levyja olivat Jerénimo Mayan
"Jeronimo’ja Montse Cortésin "Rosa
Blanca’.

Parhaan DVD-julkaisun palkinnon sai
jerezilaisen Antonio el Pipan "Pasion y
Ley". Parhaiksi tanssijoiksi valittiin Israel
Galvan ja Maria Pagés. Jalkimmaisen
teos "Canciones para antes de una
guerra” palkittin myos parhaana tans-
siteoksena. Taiteilijoiden lisaksi palkittiin
myos Canal Surin toimittaja Manuel
Curao parhaasta flamencon esittdmisesta
mediassa seka musiikkitieteilija Faus-
tino Nufiez kirjastaan "Comprender el
flamenco”.

Uutiset kokosi: TD
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Manuel Betanzos omistautuu

opettamiselle

TeksTi: MalJA LEPISTO

KuvaT: MANUEL BETANZOSIN ARKISTO

Trianan kaupunginosassa, Rodrigo de
Triana -kadulla, sijaitsee yksi Sevillan
— ja myos koko Espanjan — tunnetuim-
mista flamencokouluista. Koulun pe-
rusti Manolo Marin vuonna 1980, ja
sielld ovat opiskelleet miltei kaikki ta-
man hetken nuorista kuuluisuuksista.
Syksylla 2003 koulu vaihtoi omistajaa.

Viime kuukausien aikana oven avates-
saan on joutunut keskelle rakennustyo-
maata: pukuhuoneita suurennetaan,
ilmastointilaitteita asennetaan. Perin-
teinen andalusialaissisustus ji jalkoi-
hin, kun pylvdit saavat ruostunutta
rautaa muistuttavan pinnan ja seinien
valkoinen kalkki peittyy punaiseen,
oranssiin, taivaansiniseen. Poran
ujelluksen ja vasaraniskujenkin yli
tunnistaa kuitenkin salista kantau-
tuvat huudot. ”jEse hombro mds
atrds! Mds quiebro! ;Y no te mires,
ibaila!!” ("Olkapdi taaemmas, enem-
min taivutusta! Aliki tuijota peiliin,
tanssi!”) Kello on varttia yli kymme-
nen aamulla ja Manuel Betanzos on
pddsemissd vauhtiin perustason op-
pilaiden kanssa.

Nimi ei ole tuttu festivaaleil-
ta tai teattereista. Manuelin kanssa
samaan aikaan Mario Mayan ryh-
missi olleista on ponnistanut esille
useampiakin nimii: Rafaela Car-
rasco, Belén Maya, Israel Galvan.
Ihmettelen, eiké Manuelia kiinnosta
oman ryhmin perustaminen. "Olen
esiintynyt 14-vuotiaasta lihtien ta-
blaoissa ja ryhmissd eri puolilla Es-
panjaa, nyt olen 35. Aloin jo visyi
matkustamiseen, pahimmillaan vie-
tin kotona vain muutaman kuukau-
den vuodesta. Minulle on tirkeii
olla lihelld perhettd ja ystdvii, saan
siitd paljon voimia. Sitd paitsi nautin
opettamisesta erityisesti; olen laiska
treenaamaan yksin, mutta toisia oh-
jatessani saan valtavasti energiaa. La-
valla kommunikaatio yleison kanssa

jad pelkkiin aplodeihin, kun taas
oppilailta saan suoraa palautetta ja
néden heti heidin reaktionsa.”

Academia

Manuel kertoo opettaneensa esiinty-
misen ohella jo kymmenisen vuotta.
Joitakin vuosia sitten Manolo Marin
tarjosi hinelle mahdollisuutta jat-
kaa koulunsa johdossa, murtta aluksi
Manuel kieltiytyi. "En ollut heti val-
mis sithen. Mutta jonkin ajan kulut-
tua, toisenlaisessa eliminvaiheessa,
otin kuitenkin Manoloon yhteytti
ja sovimme asiasta. Enkd kadu, en
voisi kuvitella suurempaa ylpeyden
aihetta kuin timi koulu!” Kun ky-
syn, mikd opettamisessa eniten tuot-
taa tyydytystd, ei Manuel epiroi:
"Otettuani timin koulun ohjiini,
paras palaute on ollur itse Manolon
lisndolo vuorostaan oppilaan roolis-
sa tunneillani.” Molemminpuolinen
kunnioitus nikyy maestrojen koh-
datessa ja tekee koulun ilmapiirista
luontevan  omistajanvaihdoksesta
huolimatta. Manolo osallistuu tun-
neille aina voidessaan ja jaksaessaan
(han tiytddd ensi vuonna 70 vuot-
ra!). Manuel halusi hinen olevan
myos ensimmiinen vieraileva opet-
taja joutuessaan itse olemaan poissa.
Muita vierailijoita ovat olleet tihdn
mennessi Mercedes Ruiz ja Adela
Campallo, koulun toisen opettajan
Soraya Clavijon ollessa esiintymis-
matkoilla. Ja Manuelilla on pitka lis-
ta odotramassa. ~“Haluan, ettd tdstd




koulusta valmistuu taiteilijoita, ja
sithen tarvitsen timin hetken par-
haimmistoa. Haluan tuoda tinne
opettamaan ainakin Eva la Yerba-
buenan, Israel Galvinin, Isabel
Bayénin, Angel Atienzan, Rafacla
Carrascon, Hiniesta Cortésin, ehki
myos Farruquiton... Uskon, ettd
etenkin edistyneiden oppilaiden on
hyvi opiskella monien opettajien
johdolla loytidkseen oman tyylinsi.
En missiin nimessi halua, etti he
rajoittavat opintonsa vain minun
tunteihini!”

Manuel itsekin on opiskellut
monien opettajien johdolla: José
Galvan, Ana Mari Bueno, Merche
Esmeralda, Manolete, El Giiito,
Matilde Coral, La Tond, Milagros
Mengibar... Maestroikseen hin kui-
tenkin ilmoittaa kaksi miestd ylitse
muiden, Mario Maya ja Manolo
Marin. "Manololta olen oppinut
tunnelman luontia, tanssia luonte-
vana osana ilmaisua.” Manuel ei ole
pysyd tuolillaan kun hin innostuu
ndyttimadan muutaman kisilitkkeen,
jotka saavat hinen silminsi viiruiksi
ja huulet kurtcuun: “Timi kaikki on
Manololta, maahan suuntautunei-
suus, bulerfa... Mariolta on sitten
kunnianhimoinen tekninen tyds-
kentely ja kurinalaisuus.” Manuel
tanssi usean vuoden ajan Mario Ma-
yan companiassa, jossa lopussa toimi
myos harjoittajana. Usein tekniik-
kaharjoituksia pitiessiin Manuel
viittaakin Mario Mayan kurinalai-
suuteen asentojen tismillisyydessi
ja linjakkuudessa. Tunteella ja tek-
niikalla tanssimista tiytyy harjoitella
erikseen. Tekniikkaa kehittiessi on
jokaisen vartalon osan oltava hallit-
tu. "Tanssijan tdytyy ohjata liikettd,
ei likkkeen tanssijaa”, sanoo Manuel
usein opettaessaan. Kun hin kiskee
jalat yhteen, tarkoittaa se siti kirjai-
mellisesti. Vihin vilid hin kiy tes-
taamassa tonimdlli ja viintimilld
ovatko oppilaiden asennot loppuun
asti vietyja vai ndytidvitkdé ne vain
siltd. Toisena hetkend tiytyy liikkee-
seen eldytyd vaikka sitten askeleiden
kustannuksella. "Minua eivir kiin-
nosta askeleet ensisijaisesti. Ne tule-
vat ehkd toisena tai kolmantena.”

Ent sitten ikuinen taistelu perin-
teisen ja modernin vililli? "Meidin
tdytyy muistaa, mistd tulemme. Olen
sitdi mieltd, ettd kehitys on hyvisti,

mutta liiallisuuksiin ei saa menni.
Muunlaiset tekniikar kehittivirc var-
taloa ja tuovat monipuolisuutta, se
on hyvi.” Manuel mainitseekin yh-
deksi esimerkiksi Joaquin Cortésin.
"Etenkin silloin, kun hin teki lipi-
murtonsa. Hin on erittdin lahjakas,
ja hinelld on hyvd ja monipuolinen
koulutus.”  Suosikkitanssijoikseen
Manuel nimeidd kuitenkin mennei-
den aikojen tanssijoita. "Antonio
el Bailarin on monen esikuva. Ja
Antonio Gades oli aivan mieleton!
Hinen ryhmissdin olisin halunnut
olla mukana. Gadesin kyky ohjata
on vertaansa vailla.”

Ammattilaiseksi
14-vuotiaana

"Vanhempani eivit ole rtaiteilijoi-
ta, aficionadoja kyllikin”, kertoo
Manuel, kun kysyn kuinka kaikki
alkoi. "Nihdessdin kuinka pikku-
poikana aloin tanssia kadulla ferian
aikaan, he laittoivat minut kotini
lihelld olevaan tanssikouluun. Opis-
keltuani sielld jonkin aikaa, lihinni
sevillanasta, he veivit minurt tasok-
kaampaan kouluun.” Ammatillisuus
tuli kuvaan jo varhain. José Galvdn,
jonka koulussa Manuel opiskeli, vei
timén l4-vuotiaana
sittemmin jo lopetet-
tuun tablao La Trochaan
esiintymain. "~ Tyosken-
telin La Trochan fla-
mencoryhmissi ja olin
meistd nuorimpia. Mu-
kana olivat myos Israel |
Galvén, Rafael Blanco,
El Mimbre, Maria del
Monte ja Juana La del
Revuelo. Ryhmimme

nimi oli "Nuevas Raices” (Uudert
juuret).” Muutamaa vuotta mydé-
hemmin Manuel lihd Madridiin
toitd etsimdin ja sai tilaisuuden, jota
vielikin muistelee yhtend uransa hie-
noimmista. “Olin 16-vuorias, kun
lihdin Madridiin etsimdin uusia
mahdollisuuksia. Menin kuuluisaan
Café de Chinitas -tablaoon, jossa
silloin esiintyi tanssija La Chunga.
Hin pyysi minua niyttdmiin micd
osasin, ja tarjosi sitten tyotd parinaan
Mallorcalla, jossa hinelli oli puolen
vuoden sopimus. Se on edelleen
yksi urani suurimpia tiyttymyksii.”
Muita tirkeitd hetkii Manuelille
ovat olleet esiintymiset mm. Mario
Mayan, Manuela Carrascon seki
Miguel Povedan kanssa. "Miguel
koskettaa minua ehki eniten timin
hetken nuorista laulajista. Rakastan
musikaalisuutta, joka hinelli on #i-
nessiin. On kunnia saada esiintyi
hinen kanssaan.”

Urallaan Manuel ei ole kohdan-
nut erityisid vaikeuksia. "Olen ollut
onnekas, kaikki on ollut minulle
helppoa. Vanhempani ovat tukeneet
minua joka hetkelld — my®s silloin,
kun lopetin koulunkiynnin tanssin
sitd vaatiessa. Ehkd ainoa vaikeus on
ollut, ettd olen hidas oppimaan, mi-



nun tdytyy harjoitella paljon. Piruetit
ovat tuottaneet vaikeuksia, eiki mi-
nulla ole mitdin erityislahjakkuuksia
musiikin ja rytmienkdin suhteen.
Mutta hitaasti hyva tulee!”

Kaikki on tietysti suhteellista. Ja
jos Manuelila puuttuisikin lahjoja
oppimisen suhteen, on hin opetta-
jana luonnonlahjakkuus. "Oppilaan
tdytyy ymmartdd, mitd opettaja tah-
too. Mutta se ei tarkoita, ettd opetta-
jan pitdisi tehdi edelld nelospiruetteja
ja koputuksia triplatempoon, jotta
oppilas rtoistaisi ne. Kaikki hyvit
tanssijat opetravat joskus, mutta oi-
keastaan hyvin harvat ovat seki hyvii
tanssijoita ettd hyvid opertajia.”

Manuel silminnihden nauttii
opettamisesta. Hin antautuu oppilail-
leen tiysin, jotta saisi ndistd nyhdet-
tyd edes palasia flamencon hengest.
Hin ei tyydy monien muiden tavoin
vain huutamaan, hin myos kiskee,
maanittelee, mielistelee, haukkuu,
onpa muutaman kerran puraissutkin!
Hinelli tuntuu olevan kyky nihdi
oppilaidensa lipi ja opastaa jokais-
ta timin tarvitsemalla tavalla, sanoa
juuri oikeat sanat saavurtraakseen ha-
luamansa tuloksen. Hin osaa myos
vaihtaa rtanssityyliddn rtarvittaessa.
Poikia opettaessaan hinen tanssinsa
on suoraviivaista, selkedd ja tiukkaa.
Tyttojé varten hin kiy hakemassa ha-
meen piilleen, polvet koukistuvat ja
kisivarsien liikkeet pehmenevit. Jopa
bata de colaa hin osaa kiytdd parem-
min kuin moni naistanssija! Batan
kiyttod Manuel ei kuitenkaan myon-
ni erityisesti opiskelleensa, taito pe-
rustuu kuulemma vain logiikkaan ja
tarkkaavaisuuteen. Eikd hin hyodyn-
nd taitojaan muuten kuin harjoitus-
salissa, yksityistunneilla opastaessaan
tanssijoita laahushameen kiytossi.

Lomailua tiiviskursseja
pitdaen

Manuel kertoo opettaneensa Espan-
jan lisiksi ainakin Italiassa, Rans-
kassa, USA:ssa, Kreikassa, Saksassa
ja Japanissa. Tiiviskurssit ulkomailla
ovar hinelle tirkeiti uusien kontak-
tien luomisessa. "Ensi kesind opetan
Koupiossa, ja olen aivan innoissani!”
KUOpiossa, korjaan hymyillen. On
ollut mukava huomata, etti kurssit
uudessa paikassa ovat Manuelille
henkilokohtaisesti tirkeitd. ”Lihties-

sini ulkomaille opettamaan joudun
palkkaamaan sijaisen itselleni, ja
pyytimini sijaiset eivit ole niitd hal-
vimpia. Taloudellisesti ulkomailla
opetus ei ole siis minulle kovin kan-
nattavaa. Haluan kuitenkin luoda
uusia suhteita, ja mys vanhoja tiy-
tyy pitad ylla. On paikkoja, joihin pa-
laan yhi uudestaan.” Manuelia ajaa
ulkomaille my6s tarve picdd vililld
l()maa koulustaan. Hiincn n]ukaansa
ulkomailla opetus rikkoo mukavas-
ti rutiinia, joka saattaa pidemmin
piille rasittaa etenkin henkisesti.
"Opetan kolme tuntia joka piivi,
lisaksi melkein joka piiva pidin yk-
sityistunteja. Kiytin paljon energiaa
tuntien suunnitteluun, mietin miten
saisin uudet oppilaat omaksumaan
koreografiat ilman, ettd kauemmin
mukana olleet turhautuvat kertaa-
miseen. Ja tunneilla minun dytyy
antaa kaikki itsestdni, jotta saisin op-
pilaat antamaan edes hitusen.”
Kysyn, mitd eroavaisuuksia Ma-
nuel huomaa espanjalaisten ja ulko-
maalaisten oppilaiden vililli. Hin
miettii hetken ja toteaa, ettd usein
suurin ero on asenteessa. ~Ulkomaa-
laiset oppilaat tulevat tinne moneksi
kuukaudeksi, jotkurt jopa useammak-
si vuodeksi opiskellakseen flamencoa.
He joutuvat olemaan pitkid aikoja
erossa liheisistddn ja uhraamaan pal-
jon myds rahallisesti. Espanjalaisilla
on paljon helpompaa, heilld on kaikki
kisien ulottuvilla. Arvostan ulkomaa-
laisten omistautumista flamencolle.
Monesti he myds ovat ahkerampia
opiskelemaan  kuin espanjalaiset,
vaikka poikkeuksia loytyy tieten-
kin molempiin suuntiin. Ja kullakin
kansallisuudella on omat ominais-
piirteensi, esimerkiksi italialaisilla on
usein kovin suuret luulot itsestdin,
samoin ehki ranskalaisilla ja amerik-
kalaisillakin...”, Manuel nauraa.
Midi sitten yhden viikon aikana
ehtii tiiviskurssilla opettaa, tuntemat-
ta oppilaita ennestadan? “"Thmisilld on
taipumus avautua kun he opiskelevat
kanssani. Yleensi en pidi niin tirked-
nd itse askeleita, kuin sitd tapaa mil-
li ne tehdddn. Tietysti tekniikka ja
liikkeiden puhtaus on hyvin tirkeds,
mutta ensisijaisesti etsin liikkeiden
tunnetta, tarkoitusta. Myos jokaisen
palon tunnelma on tirked erottaa.
Yritdin opettaessani tartuttaa oppi-
laisiin tapaani ymmirtii flamencoa.

Viikonkin aikana tapa nihdi asiat
saattaa muurttua, tulla tiecoisemmak-
si. Jokaisella on sisillddn jotain, vaikka
ihmiset eivit aina edes tunne itsedin
ja mahdollisuuksiaan. Minun tehta-
vini opettajana on auttaa [6ytimiin
ja ilmaisemaan sitd.”

Manuelin koulun kotisivut |6ytyvét osoit-
teesta www.manuelbetanzos.com.
Lisatietoja Kuopion kesdkursseista ks. Calen-
dario ja www.kuopiodancefestival fi

Manuel Betanzos (s. 1970 Sevillassa)

Tarkeimmat opettajat Manolo Marin ja
Mario Maya, Muita opettajia José Galvén,
Ana Mari Bueno, La Tong, El Giiito, Merche
Esmeralda, Matilde Coral jo Manolete
1984 alkaen esiintyy Sevillan tablacissa La
Trocha, El Patio Sevillano, El Arenal ja Los
Gallos

1987 esiintyy tanssija La Chungon parina
1998 esnniyy produkhossd “Yo elegl el

1991 esimtyy solistina teoksessa "Royo de

Luna” Eva la Yerbabuenan parina

1991 -1994 esiintyy ja toimii haqouﬁbpna -

Mario Mayan ryhméssé, mm. teoksissa
“Tres Movimientos Flamencos”, "Amor
Brujo” ja solistina teoksessa “Flomenco
Libre”.
1992 koreografi ja tanssija Sevillan vuoden
1992 Maailmannéyttelyyn tehdyssé feok-
sessa “Pasién y Misica”
1994 tanssija jo harjoittaja Mario Mayan
johtamassa Compaiiia Andaluza de
Danzassa [CAD). Mukana teoksissa “De lo
Flamenco” ja “Réquiem Flamenco”
1994 esiintyy Sevillan Bienal de Arte
Flamencossa Rafaela Carrascon ja Mario
Mayan kanssa -
1998 esiintyy Manuela Carrascon teok
sessa “La Raiz del Grito” -
1998 koreografi ja tanssija feoksessc
“Forma e Imagenes”

- 1998-1999 esiintyy Japamssc El Flamenco

-fob!oosso

-~ sessa “Asi baila Sevnﬂc  Javier Baronm

teoksessa "Baile de Hierro, Baile de
Bronce” seké tekee koreografian “Nine
Stools - Nueve Banquitos” Compaiifa de
Rafael Amargolle. e

2002 tekee yhdessd Angel Atienzan kanssa
koreografian Compaiiia Maria Serronolle
teokseen "Carmen” ,

2002 |ghtien toimii vierailevana opetfopnu
Manolo Marinin koulussa Sevillassa

2003 toimii vierailevana opettajana Mario
Mayan Centro de Estudios Escénias Grana-
dassa

2003 ldhtien johtaa Academia de Manuel
Betanzos -tanssikoulua Sevillassa



Hannele Tuomipuu:

”Flamenco oli kuin kotiintuleminen”

TeksTI JA KUVAT: AiLIN BAvaz

Maamme flamencokonkareiden pariin
kuuluva Hannele Tuomipuu on ehti-
nyt kokea elamassa ja flamencossa
monenlaisia asioita — kaikkea Anneli
Urosen ajoista nykyflamencoon. Ai-
lin Bayaz kavi Hannelen viihtyiséssa
asunnossa juttelemassa flamencon
perusolemuksesta.

Miten paidyit flamencon pariin?

~ Timi on varmasti yleisin ky-
symys mitd kysytdin; “"koska huo-
masit olevasi flamenca?”. Ikivi kylli
mitiin dramaattista tarinaa ei ole.
Minulla on sellainen mielikuva, etti
flamenco on jotenkin ollurt sisillini
jo pienestid. S-vuotiaana askartelin
kotona, mielessini musta pitsiviuh-
ka. Olin 7- tai 8-vuotias kun matkus-
timme Espanjaan, vuoristoon. Siell
niin esityksen, jossa oli kitaristi, lau-
lajia ja tanssijoita pallohameissa. Ei
hajuakaan oliko se turistiflamencoa
ja miten laadukasta, mutta kyllid se
vaikutuksen teki. Flamencon aloit-
tamiseen liittyy “kotiintulemisen”
tunne enemmin kuin suuri dra-
maattinen liikutus. Niin kuin joku
vastaavuus l0ytdd toisensa, ensin asia
on kypsynyt minussa sisilli ja sitten
se asia alkaa hakea kohtaa, missi se
voi toteutua. Se oli todellakin niin
epidramaattista, etti hidin ruskin
muistan koko asiaa.

— Flamenco oli alusta pitien ihan
kamalan vaikeara. Olin koko ajan
lopettamassa. Minulla on sellainen
muistikuva, ettd joka tunnin jilkeen
itketri, koska olin mielestini niin
huono. Lisiksi ryhmit oli suuria ja
tunneista vain osa oli itse tekemistd,
eikd flamencon opetus siihen aikaan
ollut jisenneltyd, erityisen pedago-
gista tai aloittelija-ystavillista. Sil-
loin huonouden tunne korostui.
Vasta vuoden jilkeen minulla oli en-
simmdistd kertaa sellainen olo, ettd
ymmirrin tistd jotain. Eihén silloin
Suomen kaupoistakaan juuri flamen-
colevyji 18ytynyt, joten tunneilla ei
ollut mitddn edellytyksid ymmireda

musiikkia kunnolla.
— Olin tanssinut vihin kaikkea

5-vuotiaasta ja tottunut olemaan
ihan hyvi kaikessa. Ennen kaikkea
olin tottunut siihen, etti tekemilld
titd edistyin. Mutta flamencossa
edes jonkinlaista hallinnan ja osaa-
misen tunnetta ei saa kuin vasta
pitkin ajan jilkeen. Minusta tuntuu
ettd aloin saada flamencosta syvem-
pid puhdasta tanssillista mielihyvii
vasta kun lakkasin hakemasta osaa-
misen tunnetta.

Muistatko  milloin  suunnilleen
aloit luopua sen etsimisesti?

— Se on jatkuva prosessi, joka
alkoi, kun aloitin flamencon ja jat-
kuu yhd, varmast loppuun asti.
Minustahan piti tulla jotain ihan
muuta isona. Flamenco alkoi tans-
siharrastuksena, sitten  lipsahdin
tekemidin sitd tydkseni. Ajattelin
vuosia, ettd timid on vaan tilapdisti,
erdd alan tehdid jorain “kunnollista”
myohemmin. Siti kautta ehki myds
flamencon vaikeus on ollut helpom-
pi kestdd, ajatellen, etti eihin tird
lopun ikdi jatku. Kaikkein suurin
kynnys oli, kun minulle puhkesi rin-
nitus. Silloin ensimmaisti kertaa tuli
sellainen tilanne ettd "mi ehki jou-
dun lopettamaan, ettdi mun on pak-

ko, ettd mi en ihan oikeesti saa enii
tanssia”. Laitoin studion kiinni, olin
puoli vuotta tdysin kuuntelematta ja
tanssimatta flamencoa. Ainoa koske-
tukseni flamencoon oli se, ettd olin
yhdistyksen puheenjohtaja ja vasta-
sin puhelimeen. Laikiri sanoi, etti
toraalinen tauko voi madaltaa tinni-
tuksen tasoa, vaikka ei todennikoi-
sesti poistakaan sitd. Se oli valinnan
paikka, ndin miten tirkeiti timi on
minulle ja voinko elii ilman.

Oliko totaalitauko ehki hel-
pompi valinta kuin osittainen?

— Siihen asti minulla oli ollut
sellainen tunne, etti flamenco oli
ilmestynyt jostain niin kuin joku fla-
menco-ufo olisi tullut ja kaapannut
mut! Tauon jilkeen tuntui enemmin
sild, ettd mind myés suostun flamen-
coon eikd niin, ettd se ottanut minut
valtaansa ja en voi sille mitiin. Sil-
loin tapahtui ensimmiinen tietoinen
valinta flamencon suhteen, siihen
asti olin vain ajelehtinut tietimirei
mihin haluan. Ja kun arki pyérii ja
on opetusta, toité ja esityksid, ei siind
hirvedsti kerkid miettimidin mihin on
menossa. Siitid (totaalitauosta) lihti-
en olen tehnyt t5itd ihan eri skaalas-
sa, hommaan on tullut joku tolkku.
Olen ollut tarkkana siiti, ettd korvat
saavat lepoa. Jos en jaksa menni kat-
somaan jotain esitystd niin en mene.
Pyrin pitimiin viikossa lepopiivin
ja myos vuodessa taukoja, miki nyt
on ihan normaalia ihmiselle, hyvi-
nen aika! Heti kun huomaan, etti
tinnitustaso nousee, on pakko vihin
relata. Rupeaa miettimiddn miki on
tirkedtd. Aikaisemmin fokus oli tyon
miirissd. En sano, ettd laatu olisi ol-
lut minulle koskaan sekundiiristi,
mutta yritin tehdi seki laadullisesti
ered madrillisesti paljon. Nykyiin
teen mieluummin vihin, muta
ettd se olisi todella merkityksellisti.
Minulla on kiintio joka loppujen
lopuksi tiyttyy aika nopeasti. Timi-
hin on ihan normaali ikdintymiseen
liictyvd prosessi, minulla se vaan ta-
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pahtui vihidn rajummin, vihin niin
kun olisi juossut seindd piin.

Voisitko kertoa vield 70-80-luvun
flamencoelimista?

— Minulla oli alussa vain yksi
levy, sitten sain tydkaverilta Lole &
Manuelin levyn. Levyt olivat mie-
lettémid aarteita, puhumattakaan
esityksistd. Toisaalta ne esitykset,
mitd nidki 80-luvulla, oli ehtaa ta-
varaa, esimerkiksi Manuela Vargas
ja Mario Maya. Eihin silloin saanut
tidltd kenkidkddn, esiinnyin pitkddn
ilman oikeita flamenco-kenkii.

— Tunneilla oli kova kuri. Sei-
niin ei saanut nojailla vaan piti seistd
ryhdikkiisti, koruja ei saanut kiyt-
tad eikd vettd juoda. Silloin ei ollut
juurikaan flamenco-aiheisia kirjoja
ja koko genreen tutustuminen oli
vaikeata. T4illi oli muutama hassu
aficionado, joiden kanssa pidettiin
flamencosessioita. Toisaalta niissd oli
hyvi henki, koska kaikki oli sairaan
innostuneita ja intohimoisia flamen-
coon.

Tapaatko heiti vieli?

— Voi, kuule, ne olivat lihes kaik-
ki minua huomattavasti vanhempia.
Kylli joitakin kaupungilla joskus
nikee, ettd kylld niitdi hengissi on
(naurua). Mutta se aika on mennyt-
ti. Mitd enemmin tulee porukkaa,
sitd enemmin se pirstaloituu.

Kivitké enimmikseen tunneilla
vai treenasitko yksikseen?

— Ensimmaiinen maestrani Anneli
Uronen opetti minulle paljon tirkei-
td asioita. Enemmin kuin flamencon
perusasioita tai tanssin tekniikkaa,
Anneli opetti flamencon luontees-
ta, koska se nainen on luonteeltaan
niin flamenca kuin voi olla. Hin on
myos loistava esimerkki tietystd tans-
sillisuudesta ja monipuolisuudesta.
Toisaalta kokonaiskuvan puutteessa
oli hankala hahmottaa, miti aluetta
flamencon genrestd Anneli edusti, ja
olen vasta jilkeenpiin hahmottanut,
miti hinen kanssaan oikeastaan teh-
tiin. Esiinnyttiin paljon, tehtiin ta-
kuulla sellaista, miti ei ehki toisen
opettajan kanssa Suomessa olisi pda-
syt tai joutunut tekemiddn. Kiytet-
tiin kastanjetteja, hattuja, huiveja ja
viuhkoja. On hirveen hyvi opetella
tekemiin asioita, mihin ei itse iloi-

sesti tarttuisi. Se on yhdenlaista paa-
omaa ja monipuolisuutta. Jos olisin
itse saanut valita, olisin tehnyt vain
soleda, siguiriyaa ja buleriaa. Tehtiin
jotaa ja klassisempaa flamencoa. Sen
arvon olen hahmottanur vasta jil-
keenpiin.

— Toisen suomalaisen maestron,
Reima Nikkisen, tunneilla ei ollut
koskaan tylsii. Reiman meininki ja
innostus oli tosi tarttuvaa. Siini vai-
heessa aloin suuntautua enemmin
Espanjaan ja treenata itsekseni. Kol-
mannesta sithen aikaan opettanees-
ta, Mia Vasarasta, ei ehtinyt kertyi
kokemusta.

Onko sinulla suomalaisia tai ulko-
maalaisia esikuvia?

— Ei suomalaisia, eikd ulkomaa-
laisia. Jokaiselta saa aina jotain, hy-
vissi tai pahassa. Esikuvan miellin
niin, ettd pitdisi ottaa koko paketti.
En ole ikini ollut bandiri- tai fani-
tyyppid. On rtanssijoita, joita olen
arvostanut ja joiden jutuista olen pi-
tinyt. Esikuvaan liittyy jotenkin aja-
tus, ettd pitdisi kulkea niiden perissi
sitd samaa tietd.

Jos ajattelen esikuviani, niin ihai-
len yhti asiaa yhdessi ja toista toi-
sessa, mutta en lihtisi kulkemaan
kenenkiin perissi.

— Niin, minusta yksi ihminen on
vihin liian kapea. Espanjassa tilanne
on erilainen, on niin paljon tarjon-
taa, etti tanssijat kykenevit ja niiden
pitiikin erikoistua, miké tarkoittaa,
ertd ihmiset voi tehdd aika kapeata-
kin aluetta flamencossa ja olla siind
tosi hyvii. Mutta mind en jollain
tavalla nie sitd vaihtochtona tilla
Suomessa, ainakaan en ole halunnut
lihtei sille tielle. Mielestini on tir-
keitd kehittdd itsedin mahdollisim-
man monipuolisesti. Hinta, minki
siitd ehkid maksaa on, ettei saa samaa
vahvuuden tunnetta. Murtta kylld
mielestini pitid olla kohruullisen
monipuolinen, jos haluaa palvella
oppilaita ja tiytdd keikkapyyntoji.
Jos joku pyytid minua keikalle tai
pitimidin tiiviskurssia, niin yleensi
kysyn, ettdi miti te haluatte. Aina
pitdd kyetd tekemdin uusia asioita
ja uudistumaan. Vuoden sisilli teke-
mistini keikoista yksikdin ei ole ol-
lut samanlainen. On paljon juttuja,
jotka olen esittdnyt vain yhden ker-

ran. Kun taas Espanjassa yksi ihmi-
nen tai ryhmi on saattanut veivata
samaa soleda 20 vuotta.

Silloin varmaan alkaakin tuntea
itsensd vahvaksi.

— Niin just. Kerran Espanjassa
katselin kun yks mimmi tanssi, silld
oli niin hajonneet kengit, ettd odo-
tin vaan koska se tippuu. Se tanssi
alegriaksen ja niytti siltd, ettd osaisi
sen unissaankin, se oli niin varma sii-
nd jutussaan. Se tyted ei ollut miten-
kdin erityisen ekspressiivinen, mutta
se onkin jo eri tarina. Sitten kuulin,
ettd sitd biisid on tehty vuoden ajan
konservatoriossa, joka piivd. Aloin
suhteuttaa sitd mdirdd Suomessa
tehtdviin koreografioihin. Jos har-
rastajat kdyvit tunneilla kerran pari
viikossa, niin eihin se nyt missidn
tapauksessa voi olla samaa luokkaa.
Suurin osa suomalaisista aloittaa vas-
ta nuorena aikuisena ja koska se on
kuitenkin vaan harrastus, niin on-
han se erinikéisti ja -tuntuista.

Sen verran on tainnut tapahtua itse-
tunnon kohotusta, etti uskalletaan
kritisoida joskus voimakkaastikin
espanjalaisten tekemii flamencoa.
Mielestini Suomessa ajatellaan hel-
posti, etti espanjalainen flamenco
on mielenkiinnotonta ”paukutus-
ta” suomalaiseen verrattuna. Pitii-
ké timia paikkansa?

— Jos yleistetddn, voi se niin olla.
Suomalaiset ovat sielunrakenteel-
taan erilaisia kuin vilimeren ihmi-
set. Se on jo yksi perusero. Onhan
Espanjassa hyvinkin intellektuelleja
ihmisid, flamenconkin piirissi. Mut-
ta kylli valtavirta flamencoista on
enemminkin ns. kisitydldisporuk-
kaa. Eli flamencoa tehddin niin kuin
on aina tehty, ja sitd tehdddn hyvin.
Flamenco on sellainen asia mitd teh-
diin litkoja miettimittd, koska se on
luonnollista ja itsestdin selvdd. Mut-
ta jos aloittaa Suomessa ja on ihan
vieraan kulttuurin edessi, niin kylld
siind on otettava kaikki keinot avuk-
si, ja silloin ilyllinenkin lihestymis-
tapa on yksi apukeino. Suomalaiset
ottavat yleensi hyvin selvii faktoista
kun kyse on vieraasta kulttuurista,
eikd flamenco ole mielestini mikdin
poikkeus. Varsinkin jos asiassa on
vihinkin uskonnollisia vivahteita
— flamencokin tuntuu monille ole-



van aika pyhd asia — on hienoa jos
otetaan selvidd asiasta, lihestytiin
sitd kunnioituksella eikd vain kohel-
leta eteenpiin. Suomen flamenco ei
ole huonoimmasta piisti ollenkaan.
Suomalaiset otravar asiat aika vaka-
vasti ja tosissaan, ja ovat enimmik-
seen aika tunnollisia. Kylla se nikyy.

— Mielestini kriittisyys tulee siind
vaiheessa kuvaan mukaan, kun ala ei
ole endd pioneeritasolla. Flamenco
on Suomessa jossain mairin vakiin-
tunut ainakin tiettyjen kaupunkien
kulttuurielimiin, ei tarvitse endd
selittdd ihmisille mitd on flamenco!
Kun ollaan nihty laidasta laitaan
eiki olla endd ihan alkuvaiheessa, us-
kalletaan jo olla kriittisidkin.Vaikka
timikin on varmasti yksilokysymys
enemminkin kuin kulttuurikysy-
mys.

— Mielenkiintoista on nihdi,
millaista lamencoa syntyy erilaisilla
maaperilld, erilaisessa ilmastossa ja
kulttuurissa. Kliseemidinen sanonta,
jonka mukaan flamencon suurim-
mat uudistajat ovat kaikki tulleet
sen ydinperimin ulkopuolelta, pi-
tdi paikkansa. Thmiset jotka imevit
voimansa suoraan flamencon juu-
resta ovat usein hyvid sdilyttdmain
sitd kultruuria, murtra kun tarvitaan
jotain uutta, tarvitaan jokin kipind,
konflikti, sird. Jos jauhaa paikallaan,
kuleruuri kuolee. Tarvitaan sopivas-
ti traditiota ja sopivasti uutta, jotta
kulttuuri sdilyy elivini. Yleensi uu-
distajat ovat olleet outoja introvert-
teji tai tulleet genren ulkopuolelta.

Esimerkiksi?

— Vicente Escudero, tai Carmen
Amaya, jotka rtulevat Andalusian
ulkopuolelta. Eihin Madridkaan
ole perinteisesti flamencon kotoseu-
tua, murtta siitdi on tullut kaupun-
ki, johon kerdintyvit uutta luovat
“huippunimet”. Flamencoakin voi
tehdd tavallaan kisitydldisend. Jos
ajatellaan flamencoa taiteena, mihin
liictyy vahva ja uniikki ote, mutta
kuitenkin nostettuna universaalille

ajattomalle tasolle, kuten ajattelen §

taiteilijan hommasta, niin kylli-
hin taiteilijan kyetikseen tekemain
asiat toisin, tulee tuntea jotain eri-
laisuutta, ulkopuolisuurta.  Kum-
pikaan tavoista tehdi ei ole toinen
toistaan parempi, vaan kaikilla on
oma paikkansa. Kukaan ei nykyiin

kyseenalaista Camarénia, vaikka sa-
nottiinhan alkuaikoina, etti se laulaa
ihan vddrin. Missd vaiheesta “viirin
laulamisesta” sitten tuli uutta ja hy-
viksyttyd? Ilmio on mielenkiintoi-
nen ja aika tyypillinen.

Kuvitellaan, etti Suomen musiik-
ki- ja tanssitaiteen oppilaitoksissa
voisi opiskella flamenco-musiik-
kia ja -tanssia. Oletko flamencon
popularisoinnin kannalla vai onko
parempi, etti flamenco pysyy pie-
nen piirin juttuna? Johtaisiko fla-
mencobuumi mihinkain?

—  Nykymaailmassa buumeja
tuskin kukaan pysty hallitsemaan,
ja flamencossakin niitd on tullut ja
mennyt. Oma kokemukseni on se,
ettd flamencon pariin tulee paljon
ihmisid, ja niistd siivildityy se tetty
marginaaliporukka, joka jii kouk-
kuun. En usko, ettid kenellekiin on
mitdin haittaa niistd, jotka jddvit
pois. He saattavat tulla katsomaan
esityksid ja ymmirdiidkin jotakin.
Sehiin on vaan positiivista. Mielesti-
ni flamenco on niin vaikea laji, ettd
nien todella marginaalisena vaara-
na, etti popularisoimalla flamencoa
kyettiisiin vesittim#in. En kykene
nikemiin sellaista uhkakuvaa. Piin-
vastoin, mielestini ongelmallisem-
paa on se, ettd piirit on niin pienet!

— Jos konservatorioissa olisi taso-
kasta musiikinopetusta, ja musiikki-
politiikka eldvéityisi ja mukaan tulisi
nuoria muusikoita, se olisi aivan lois-
tavaa! Millakohin sellaisen buumi
saisi aikaiseksi...?

— Selviihin on, ettd flamence
puro tulee aina olemaan mar
naalinen laji, se on vaan sellaist
Eihin Espanjassakaan flamenci
ole mitiin massojen hom
vaan populaariosasto ldytyy
seen. Rumbardmpytykser, jo
lee radiosta kotirouvien
siestimiin, on ihan o

sovat flame

hin se mitiin kunnon flamencoa
ole. Tietysti joku voi vetdd herneen
neniin siitd, ettd voidaan sanoa fla-
mencoksi sellaista, miki ei sitd ehki
virallisesti ole, mutta onhan se vihin
tiukkapipoista.

— Tuskin se kovin vaarallista olisi,
pahinta ehki on, ettd flamencon pa-
rissa tehty tyd saatraa tulla aliarvos-
tetuksi alan "popahtavan” maineen
takia. Olisi ikivid, jos kuva fla-
mencosta kapeutuisi mauttomaksi,
tyylittdémiksi viihteeksi. Téstd voisi
seurata, ettd jotkut eivit haluaisi teh-
di yhteistyoti tai etd tanssifestivaalit
eivit haluaisi flamencoesityksid, kos-
ka ovat nihneet huonoa flamencoa,
tai sellaista miki ei edes ole lamen-
coa. Mutta voiko huonoja esityk-
sid 1kma kieltdd? (naurua). Kaikilla
taiteen alueilla on hyvii ja huonoa.
Ongelmiahan tulee silloin, jos hy-
vid flamencoa on vihin, silloin ni-
kokulma voisi vaaristyd. Buumihan
voisi auttaa jos televisioon saataisiin

mia: mitd enemmin
olisi hyvad ﬂamenooa nihtivilld, sitd
plcnemp'

sear

i olisi vadrinkisitysten riski.

V‘ahemmau todennikaisti on, ettid
oh)elmlstoonf-el haluta flamencoa,
koska sitd pidetﬁan mauttomana,
kuin siksi, ettii siti ei ymmiirreti,
joka on yleensi syy.

— Aivan. Tosin ihmiset, jotka ovat
toisella alueella ammattilaisia ja kat-
illa krireereilldin,
olla pitimatti.
kovin huolissani.




con aikakaudesta. Flamenco ei ollut
kovinkaan kaukana tdsti maailmasta
(osoittaa 60-luvun postikorttia jossa
espanjalaispari tanssii sevillanasta).
Se oli hyvin peruskamaa. Sen jilkeen
ruvettiin tekemidin ekspressiivisem-
pid ja sisillollisempdd flamencoa.
Vaikutteita tuli modernista tanssista,
ja mybhemmin salsat, intialaiset, iti-
maiset ja lihes kaikki etnisert lajit on
kiyty lipi. Ollaan kiyty hakemassa
vaikutteita muista taiteenlajeista,
fuusioitu asioita ja kokeiltu flamen-
con rajoja, chkd vililld ylitettykin ne.
Silld ei mielestini ole niin hirveisti
vilid, etd onko joku flamencoa vai
ei. Se nyt on ikuisuuskysymys, jos-
ta voidaan keskustella vaikka koko
yo (naurua). Mielestini ollaan pa-
laamassa itse asiaan, kysymykseen
"miti on flamenco”. Toivoisin erci
tistd pisteestd lihderrdisi syvemmil-
le, lamencon ytimeen. Sen sijaan,
ettd haetaan vaikutteita muualia,
padstdisiin lihemmis ydintd, jotta
flamenco uudistuisi sisilci.

Se on ehki helpompi mieltii yksi-
l6lliseni tavoitteena?

— Niin. Tanssi ja musiikki on
aika sidoksissa roisiinsa, mutta ovat
kuitenkin eri asia. Jos musiikki uu-
distuu, niin tanssin on aika helppo
seurata. Haastavaa olisi tehdi uudel-
ta kuulostavaa musiikkia, joka olisi
kuitenkin flamencoa. Varsin usein
kun kuulee tanssiteokseen sivellet-
tyd musiikkia, se on hieman kesken-
tekoista, eikd than musiikkina kesti.
Siind olisi tydsarkaa. Toivoisin Suo-
mi-flamencolle runsaast viriileji ja
lahjakkaita muusikoita!

Juontaako timi ajatus juurensa
siitd ettd 20 vuoden jilkeen sama
perusalegrias ei endi iske, vaan
kaipaa jotain uutta?

— Jos se tehdddn hyvin, niin silld
on aina paikkansa. Mutta jos lihde-
tidn tekemdin uutta ja poikkeavaa,
niin se pitdisi tehdi hyvin. Tosin
nditd kysymyksid tulee pohdittua
vihemmin, koska ongelmat ovat
tddlld Suomessa huomattavasti ar-
kipdivdisempid. En ole visioinut tai
utopisoinut asioita, ldhinni joudun
pohtimaan, miti musiikkia kiytin
tunneilla, mistd saisin - muusikon

keikalle.

Miki on ollut vaikeinta 20vuoti-
sen flamenco-"urasi” aikana?

— Ylipddnsi kysymys, onko fla-
mencossa sijaa minulle; onko mi-
nulla oikeus ja onni tehdi titi ja
vieli nauttia siitd. Sitten se, ertd
koko ajan térmid omiin puutteisiin
ja rajoituksiin. Miten senkin kukin
ratkaisee.. Olen nihnyt oppilaita,
jotka ovat potkaisseet seinid, kivel-
leet ulos vihoissaan ja lopettaneet
koko touhun. Yksi tapa olisi pyrkii
"tulemaan ammattilaiseksi”, kehit-
tii itselleen ammardi-identiteetti,
joka kannattelee minikuvaa. Itse
olen yrittinyt hyviksyi sen, etti olen
puutteellinen, mottonani "kunhan
kaikkensa yrittdd, se riittid”. Samaa
sovellan oppilaisiin, jos yriceid tiy-
silld, tekee tosissaan ja rakastaa siti,
enempdd ei voi vaatia. Téssdhin on
paralleeli elimidn suhteen, semmois-
ta elimikin on. Illuusio siitd, ettd
timi homma on hallinnassa, on hy-
vdd itsepetosta. Totta kai kokemuk-
sen ja tyon kautta tulee vilineitd,
jotka auttaa kestimidin riittimitto-
myyden. Ja osaamisen iloa! Hyvinen
aika, kyllihin sitd jotain oppii 20
vuodessa! Olen alkanut myds etsid
iloa siind miti osaan. Vaikka tyy-
pillistd luonteelleni on nihdi vain
puurrteita. Sopivassa médrin se pitdi
myos virednd ja liikkeessi. Toisaalta
se pitid myds vireini ja liikkeessi.
Tulee l6ytdd tasapaino ja hyvi mieli.
Olen siinid edistynyt.

Miki on ollut helppoa flamencos-
sa? Miki on tullut itsestizin? Vai
voiko siti itse tietddkiin?

— Thanat oppilaat. En ole missiin
vaiheessa juurikaan mainostanut toi-
mintaani ja luokseni on tullut hie-
noja ihmisid. Minulla on my®és ollut
kisittimdttoman  vahva  fyysinen
kunto, kroppa on kestinyt huonoa
huoltoa, sitd jaksan ihmetelli joka
pdiva!

Miti haluaisit vield saavuttaa?
—Tami kysymys tuntuu sisiltdvin
ajatuksen pisteestd, joka tulisi saa-
vuttaa. Olen vihdn huono pidimii-
rien fiksaamisessa. Voin sanoa miti
kohti haluaisin kurottaa, mutta ehki
nikopiirissini ei ole tillaistd pisterti.
Minulla on aina ollut asenne "miti
elimi eteen tuo”. Noyri toiveeni on,
ettd kykenisin antamaan itsestini

kaiken kiyttoon, koko kapasiteetin.
Mielellddn juuri flamencossa, sehin
on elimidni suuri rakkaus. Mundaa-
nimpia asioita ajatellen, haluan tehdi
sellaista, mitd en ole tehnyt, kehitcii
eri puolia flamencossa. En valita ru-
tiinista ja ns. tavallisesta opetustyos-
tid. Teen sitd mielellini, murtra vililld
olisi kiva tehdi muutakin. Se toisi
opetukseenkin uutta virtaa.

Miki on mielestisi suurin ongel-
ma, joka voi estid harrastajia ke-
hittymasti?

— Taakat [6ytyvit hyvien asioiden
kdintopuolelta. Me suomalaiset ol-
laan tunnollisia, ahkeria, pelokkai-
takin. Halutaan siintéjd turvaksi. Ei
uskalleta olla ekspressiivisid ja otraa
riskejd. Téilld on aika vihin vapaa-
ta flamenco-iloittelua. No ylipinsi
mitdin iloittelua koko maassa. Ol-
laan aika huonoja siini.

Enté ihan fyysisessid tanssin tree-
naamisessa, missi olisi parantami-
sen varaa?

— Hirvedn harva hakee fyysisii
rajojaan. Treenata pitdisi 110 %:n
teholla, koska ainakin esiintyessi tu-
lisi voida kiytrdd koko kapasiteettii,
varaten noin 10% vyleisékontaktiin
ja tilankdyttéon. Thmisilld ei tunnu
oikein olevan kontaktia kehoonsa.
Flamenco-tanssi ei ole mikdin kevyt
laji, painovoima on tirkei tuntea.
Vaikka flamencossa kiytetiin jirkei
ja aivoja, ei se riitd. Fyysisyys on tir-
kedtd, ollaan kiinni ajassa, paikassa ja
kehossa.

Mita neuvoja antaisit harrastajille
jotka haluavat edeti tielldin?

— Etsi oma tiesi; ld vertaa itseisi
muihin. Suomi on pieni maa ja hel-
posti tulee tunne, ettd tilaa on vain
yhdelle tyypille ja tyylille kerrallaan.
Se on mielestini kisittimiton ajatus
ja asia johon kaikki voimme vaikut-
taa, myos opettajana. Ettd keskittyy
jokaiseen yksiloon erikseen, eiki ase-
ta aikataulua. Kaikki kehittyvit eri
tahtia. Vaikka flamenco on vuoro-
vaikutteista ja ryhmissi tapahtuvaa,
loppujen lopuksi siind on yksin ja
itsensi kanssa. Arkipdiviisen tekemi-
sen nautinto on tissd touhussa tir-
keid. Jos esiintymiset ja menestys on
tirkeintd, on huteralla pohjalla.

— Sild, olen jaivi antamaan neu-



voja, itsekin olen kuunnellut syda-
men iinid. Jos voi olla tekemittd
flamencoa niin hyvi, kannattaa. Kun
lopetin arkkitehdin tydt, en ajatel-
lut, etti kannattaako. Kisitin vaan,
etti nyt teen elimini tyhmimmin
teon. Menen enemmin kosketuksil-
la eteenpiin, vihin niin kuin sokea.
Yksi asia johtaa toiseen, ja niin edel-
leen. Jotra uutta voisi syntyi, edel-
lyttdd, ertd otraa riskin. Jarki toimii
menneisyyden perusteella. Eihin
hyvisti uusista asioista, jotka edelld
saartaa odottaa, voi tietdd. Eli pitdi
ottaa riskeji, joskus pudota tyhjiin.

Mulla on vankka tunne, ettd timd
on minun tieni, vaikka se olisi miten
vaikea. Timi on ollut joskus arkipii-
vin sitkeyden kautta tulevaa valintaa,
ei niinkiin suuria valintoja. Sitd ettd
pysyy tielld, vaikka ndytdiisi kuinka
huonolta nikymir.

— Eiki flamenco ole ura; jos joku
piivi en endi eldisi flamencolla,
niin tekisin muuta tyokseni, mutra
flamenco olisi silti osa minua. En
ole koskaan ajatellut, etdd ryhdyn
flamencotanssijaksi ja hankin uran.
Aloitin harjoittelemalla opettamista
ilmaiseksi ja kivin piivitdissi kun-

nes tuli timi "mielenhiirio”. Jatin
hyvipalkkaisen tydni juuri ennen la-
maa. Kaikki pitivit minua hulluna.
"Vieliks si vaan tanssit!” oli yleinen
kommentti (naurua). Thmeellistd
on, etti tihin ei kyllisty. Tanssiakin
ajattelisi rajoittuncena ilmaisukei-
nona, mutta aina vaan loytyy uutta
tutkittavaa ja uusia tiloja. Se on yhi
edelleen ehtymiton kauneuden ja

ihmetyksen lihde.

Flamenco ja mustalaiset

Tove DJupsJOBACKA

Soy jerai con el vestir
Calorré de nascimiento
Yo no quiero ser jerai
Siendo calé estoy contento

Pukeudun kuten espanjalainen
Mutta olen mustalainen synnyltini
En halua olla espanjalainen
Mustalaisena olen tyytyviinen

Kysymys siitd, kuka flamencon on
luonut, on lihes aina tydllistanyt
flamencotutkijoita. Vililli on ko-
rostettu flamencon espanjalaisuutta,
vililli sen juutalaisia, arabialaisia tai
intialaisia juuria ja ties mitd. Yksi ele-
mentti on kuitenkin aina kulkenut
mukana keskusteluissa — flamencon
mustalaistausta.

Myés flamenco-sanan alkuperis-
ti kiistelldiin, eiki siitd ole edelleen-
kdin varmaa tietoa (eri teorioista
ks. esim. Lindroos s. 32-34). Useat
teoriat ovat kuitenkin siti mielti,
ettd sana on jossain vaiheessa liitet-
ty mustalaisiin, synonyymini sanalle
gitano. Tiedetdin my6s varmasti, ettd
mustalaiset olivat lamencon ensim-
midisid esittdjid.

Mustalaisten alkuperistd on niin
ikiin olemassa erilaisia teorioita.
Yleinen kisitys on, etti he ovat perii-

sin Punjabista, luoteis-Intiasta, jon-
ka he jittivit 800-900-luvulla jKr.
Oletetaan, ertd mustalaiset kuuluivat
yhteiskunnan alempiin luokkiin,
joiden tydhén kuului mm. musiikki
ja tanssi, eldinten hoito ja merallityot
— ammatteja, joihin mustalaiset ryh-
tyivit myds mydhemmin.

Huipulta pohjalle

Espanjaan  mustalaiser  saapuivat
1400-luvulla Pyreneiden yli, mutta
mahdollisesti myos eteldstd. Ensim-
miiset heistd tulivat pienemmissd
ryhmissi esiintyen egyptildisind yli-
myksind. Tahin liittyy espanjalainen
nimitys mustalaiselle, gitano, joka
on johdertu sanasta egiptano (egyp-
tiliinen).

Leblonin mukaan ensimmiiset
mustalaiset sanoivat tulleensa Pie-
nesti Egyptisti, nykyisen Kreikan
alueelta. He kertoivat turkkilaisten
ajaneen heidit kotiseuduiltaan ja
Paavin miirinneen heidit seitsemin
vuoden pyhiinvaellukselle. Niin es-
panjalaisilla oli hyvit syyt ottaa hei-
dit vastaan — pyhiinvaeltajina, jotka
olivar uskonsa takia joutuneet jit-
timiin kotinsa. Alussa mustalaisia
kohdeltiinkin hyvin, ja heille l6ytyi
suojelijoita aivan yhteiskunnan hui-
pulta.

1480-luvulla maahan rtuli lisid
mustalaisia. Tissi vaiheessa Pien-
ti Egyptid ei endi mainittu, eikd
vastaanottokaan ollut yhti limmin
kuin aikaisemmin. Pian suhtautu-
minen heihin huononi entisestdin,
kun Aragonian Ferdinand (1452-
1516) ja Kastilian Isabella (1451-
1504) yhdistivit maansa Espanjan
valtakunnaksi ja aloittivat suvaitse-
mattomuuden aikakauden. Peldtry
inkvisitio perustettiin vuonna 1478.
Vuonna 1492 juutalaiset karkoitet-
tiin maasta kokonaan, ja vuonna
1499 Ferdinand ja Isabella — Los reyes
catdlicos eli katolilaiset kuninkaar —
allekirjoittivat ensimmdisen musta-
laisvastaisen lain. Mustalaiset saivat
kuusikymmentd pdivid aikaa jacedd
nomadieliminsi ja asettua aloilleen,
vaihtoehtona maastakarkoittaminen
tai korvan menettiminen ja orjuus.

Ilmeisesti laki ei tehonnut toivo-
tulla ravalla, koska siti tiukennertiin
jatkuvasti. Lakiin lisittiin myds kiel-
to liikkua maanteill, rangaistuksena
kaleeriorjuus. Monet joutuivatkin
kaleereille. "Mustalaiskysymys” yri-
tettiin myos ratkaista erottamalla
mustalaismichet naisistaan, jotta
uusia mustalaisia yksinkertaisesti ei
syntyisi. Mustalaisilta kiellettin hei-
din kielensd, perinteiset vaatteensa,
perinteiset elinkeinot kuten hevos-
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Kuva: Ailin Bayaz.

kauppa ja tanssi. Mustalaiset yritet-
tiin saada asettumaan kaupunkeihin,
jotta heidin oma kulttuurinsa hivi-
disi isommassa yhteisossi.
1740-luvulla  siddettiin - myos
"lopullinen ratkaisu” mustalaison-
gelmaan midrddmalld kaikki 15-
50-vuotiaat miehet asevarastoihin
pakkotoihin. 12-15-vuotiaat mii-
rittiin armeijan palvelukseen. Asias-
ta oli kuitenkin lihinni harmia seki
asevarastoille, jotka eivit olleet va-
rautuneet huolehtimaan lisiviesti,
ettd kaupungeille ja kylille, jotka jou-
tuivat selvidmain ilman mustalaisten
tyovoimaa. Niinpd mustalaiset jou-
duttiin lopulta vapauttamaan.

Vasta 1783 vihdoin siidettiin
laki, joka myénsi mustalaisille tiy-
det kansalaisoikeudet. Silloin tehtiin
my6s Espanjan mustalaisten en-
simmiinen virallinen viestdnlasku.
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Mustalaisten miiri
olisilloin 12 090 hen-
ked, joista suurin osa,
67 % asui Andalu-
siassa.  Suurimmat
mustalaiskeskukset
sielli olivatr Cidiz,
Sevilla ja Granada.
Kaupungeissa
mustalaiset olivat heti
alusta alkaen muodos-
taneet omat kaupun-
kiosansa,  gitaneriat.
Flamencolle gitaneriat
ovat erittiin tirkeiti
keskuksia — Sevillassa
Triana, Cddizissa Bar-
rio La Vina, Grana-
dassa  Sacromonte...
Monert niisti  kokivat
surullisen  kohtalon
1960-luvulla. Osa tyh-
jennettiin terveyssyistd
(kuten  Sacromonte),
kun taasTriana myytiin
ja muutettiin “hienok-
si”  kaupunginosaksi
("got yuppified” kuten
Totton asian ilmaisee).
Joissain kaupungeissa,
kuten Sevillassa, mus-
talaisten barrioista tuli
kuin omia kaupunke-
ja, kun taas Jerezissi
mustalaiset olivat
enemmin sidoksissa
muihin asukkaisiin.
Jerez on myds siitd
mielenkiintoinen,
ettd sielli syntyi kaksi rinnakkaista
gitaneriaa — Santiago ja San Miguel
"Plazuela”, joiden mustalaiset kilpai-
livat keskenddn jo hyvin varhain.

Mustalaisten eri musiikit

Vaikka flamencon luojista kiistel-
liin tiedetdin kuitenkin, etti sen
ensimmaiset tunnetut esitedjit olivat
mustalaisia. Mustalaiser tunnettiin
jo 1500-1600-luvulla musiikin ja
tanssin esittdjind. Kieltolaeista huo-
limatta heidin taiteensa pysyi elossa, ja
seki kirjallisuudessa etrid kuvartaiteessa
tamburiinia soittavat mustalaisnaiset
esiintyvit tiuhaan.

Miki sitten on tamburiinitaiteen
yhteys flamencoon? Bernard Leblon
jakaa mustalaisten taiteen kahteen
ryhmiin — yleiseen ja yksityiseen (po-

pular/privado). Mustalaiset toimivat
viihdetaiteilijoina  esittden  kaduilla
ja toreilla monenlaista Espanjan ja
Andalusian musiikkia; lajeja kuten
villancico, romance, zarabande ja
fandango. Mustalaiset toki toivat
niihin lajeihin omat mausteensa, ja
osasta nikyy fragmentteja flamenco-
laulussa.

Mustalaisten oma yksityistaide
pysyi sen sijaan suljettujen ovien ta-
kana. Oletetaan ettd sen piirissi on
voinut siilyd piirteitd kansan omasta
musiikista, musiikista jonka he toivat
mukanaan Indasta. Yksityistaiteessa
kiytertiin myos mustalaisten omaa
kieltd, calé. Tihdan piiriin kuuluvat
mustalaisten  synkit  valituslaulut,
joista kehittyi sittemmin flamenco.
Flamencon tullessa esiin suljettujen
ovien takaa mustalaisten cante jon-
do (syvi laulu) sdilyi, mutta mukaan
tuli myds muita andalusialaisia vai-
kutteita. Nykypiivin paloista tonds
ja siguiriyas nihdiin yleensi kaikista
vahvimmin  mustalaisvaikutteisina.
Myis soled, tangos ja bulerias maini-
taan mustalaisten peruspaloina. Mar-
tinete, joka kuuluu tonds-ryhmiin,
liittyy selvidsti mustalaisten seppdtoi-
hin (sanasta martillo, vasara).

Flamencon ensimmiisid esiin-
tyjid emme tunne nimelti, mutta
1800-luvulta lihtien flamencolau-
lajien nimii esiintyy jo eri lihteissi.
Kaikki he olivat mustalaisia — El Pla-
neta (1785-1860), El Fillo (n. 1800—
1878), El Nitri (n. 1830-1890) jne.
Vasta cafés cantantes -kaudella (n.
1860-luvulta lihtien) ei-mustalaiset
ryhtyivit esittimiin flamencoa. En-
simmiinen ja arvostetuin oli Silverio
Franconetti (n. 1831-1893), myo-
hemmin tulivat mm. Don Antonio
Chacén (1869-1929) ja Juan Breva
(1844-1918). Ei-mustalaisille on
useita eri nimityksid — useammat
puhuvat payoista, murta mm. Tot-
ton ja de la Plata toteavat timin
termin olevan alunperin haukku-
masana, jota ei kuuluisi kiyttada. He
suosivat gachd-sanaa (fem. gachi),
joka on ystivillisempi nimitys ei-
mustalaiselle. Nimitykset vaihte-
levat myds kaupungeittain — de la
Plata kiytid Jerezisti kertovassa
kirjassaan jatkuvasti sanaa gaché,
kun Totton toteaa Granadan mus-
talaisten puhuvan edelleen payoista,
paheksuvaan sivyyn.



Mustalaisflamenco tanaan

Mustalaisten flamencolla katsotaan
edelleen olevan erityinen luonteensa,
ja mustalaisartistit tunnetaan ennen
kaikkea vahvasta ilmaisuvoimastaan.
Monet ovat itseoppineita, joskin
pitdisi varoa yleistimistd — kaikki
mustalaiset eivit suinkaan ole perhe-
piirissi oppinsa saaneita, vaan nyky-
ddn monet ovat koulutettuja alansa
ammattilaisia. Moni flamencotaitei-
lija tulee edelleen tietyistd musta-
laissuvuista, kuten Granadan Mayat
(Mario ja Belén Maya, Manolete,
Jer6nimo), Jerezin Sotot (Manuel
Soto "El Sordera”, José Mercé, En-
rique Soto, Joselito Soto), Sevillan
Vargakser (Angelita Vargas, Aurora
Vargas, Concha Vargas, Manuela
Vargas), Sevillan Ferndndezit (Cur-
ro, Esperanza ja Joselito Ferndndez),

Granadan Carmonat (Pepe ja Juan
Habichuela, Ketaman Antonio,
Juan ja Josemi Carmona) jne. Farru-
co-klaanin jisenet ovat mustalaisia
kuten El Pipa perheineen. Selke-
44 mustalaistyylid edustavat laulaja
Chocolate, laulaja/tanssija  Juana
la del Revuelo, tanssijat Manuela
Carrasco ja Juana Amaya, Agujetas-
klaani jne. Listaa voisi jatkaa loput-
tomiin.

Flamenco tuo monelle mahdol-
lisuuden tehdd uraa ja nihdi maa-
ilmaa. Silti vanhat arvor kulkevat
edelleen mukana — perhe ja klaani
ovat tirkeissi asemassa, ja yhtei-
sossd pidetdin tiukasti yhtd. Vaikka
mustalaiset ovat useimpien espanja-
laisten tavoin katolilaisia, heidin us-
konnollisuuteensa liittyy myds omaa
kulttuuriperintdd. Naisellinen juma-

luus on aina ollut tirkeilli sijalla, ja
voidaankin sanoa, erti nykyiin Aliti
Maa on korvattu Neitsyt Marialla.

Moni mustalainen eldi valitet-
tavasti tdndkin piivini yhteiskun-
nan laidalla. Moni kulkee harhaan
huumeiden ja rikosten maailmassa.
Molemmat Agujetas-klaanin nuo-
rimmat ovat vuorollaan voittaneet
Valtakunnallisen vankien laulukil-
pailun (Dolores Agujetas vuonna
1991 ja Antonio Agujetas vuonna
1992). Nykypiivin mustalaiset jou-
tuvat myos tasapainoilemaan oman
kulttuurinsa kanssa — samalla kun
yritetddn sopeutua yhteiskuntaan,
halutaan siilyteii oma kulttuurinen
erilaisuus.

Kaikki mustalaiset
eivat ole gitanoja

Olemme tottuneita nikemiin fla-
mencon  mustalaisten  taiteena,
pohtimaan mustalaisten tapoja ja
historiaa flamenconikékulmasta ki-
sin. Vililli tuntuu unohruvan, ertd
kotimaassammekin asuu runsaasti
mustalaisia, joilla on oma rikas kult-
tuurinsa.

Suomeen  mustalaiset  tulivat
1500-luvulla. Tinddn mustalaisia
asuu Suomessa noin 10 000 seki
Ruotsissa noin 4 000. Yksi heistd on
Anette Akerlund, 22-vuorias kieli-
teknologian opiskelija Helsingisti/
Tuusulasta.

— Mustalaisten taide on Suomessa
ollut joskus paljon rikkaampaa. Tilla
hetkelld tuntuu kuitenkin siitd, ettd
viihteellinen musiikki on ajanut yli,
Anette kertoo. — Olisi tirkeiti etti
mustalaisten oma perinne siilyisi!

— Jos ajatellaan, mici ihmiset
tind pdivind assosioivat mustalais-
musiikkiin, mieleen tulee lihinni
"Mustat silmit™-tyylisia kappaleita,
jotka perustuvat venildisiin mus-
talaisromansseihin. Varmaan ainoa
laajemmin tunnettu mustaismusii-

kin yhtye on Hortto Kaalo, jonka
musiikki perustuu samalle venilii-
selle pohjalle.

— Mustalaismiesten tanssiperin-
ne on jo hivinnyt, Suomessa ei endi
ole mustalaistansseja lainkaan. Myos
lauluperinteen spontaanius on vaa-
rassa hdvitd. Mustalaislaulujen tulisi
sdilyd eldvini. Niitd on laulettu l4-
hinnid perhe- ja ystivipiirissi, mutta
voisi olla aika avata laulukirstua ja
esittdd niitd myds muulle yleisolle.

Anetten omassa elimissi musta-
laislaulut ovat olleet tirkeissi osassa.

— Thastuin mustalaislauluihin jo
varhain, ja sen jilkeen olen laulanut
niitd paljon. Ilmaisussa on paljon sa-
maa kuin flamencossakin — lauluissa
on syvyyttd, vapautta ilmaista tuntei-
taan vahvasti. Molemmissa laulula-
jeissa pidén siitd, ettei odoteta laulun
olevan pelkistiin kaunista, vaan
mukana on my®s sirod! Eroja taas on
mm. rytmissd, Suomen mustalaislau-
lut ovat melko vapaarytmisii.

Anette aloitti flamencotanssin
vuonna 2000 Erika Alajirven joh-
dolla ja innostui viime vuoden alussa



my6s flamencolaulun opiskelusta.
Oppia hidn on saanut toistaiseksi
Antonia de Cérdoban ja Miguel
Povedan kursseilta.

—  Mustalaispiireissi flamenco
tunnetaan Espanjan mustalaisten
kulttuurina. On hienoa, etti se on
padssyt maailmalle eikid ole jiinyt
vain yhden ryhmin taiteeksi.

— Mielestini on myos hienoa,
etti Suomen flamencoraiteella on
oma persoonansa, ettei lihdetd tu-
puttamaan ihmisille espanjalaisuut-
ta, vaan tehdiin ikdin kuin Suomen
ja Andalusian symbioosi. On tirkei-
td, ettei tee sitd virhettd, ettd lihtee
muuttamaan itsedin espanjalaiseksi.
Sehin kertoo huonosta itsetunnos-
ta, jos pitdisi muuttua suomalaisesta
joksikin muuksi.

— Flamenco ei ole mitenkdin
ristiriidassa ~ suomalaisen  musta-
laiskulttuurin  kanssa, esimerkiksi
pukeutumisessa on paljonkin yh-
tildisyyksii. Myos flamenconainen
pukeutuu hameeseen ja on todella
naisellinen. Tunnen flamencoa koh-
taan tiettyd hengenheimolaisuutta,
sielld nikyy selvii mustalaiselement-
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tejd, jotka on helppo ottaa omak-
seen.

Miten Andalusian mustalaiset
eroavat Suomen mustalaisista? Joi-
tain eroja nikyy jo katukuvassa, esi-
merkiksi pukeutumisessa.

— Tapakulttuuri eroaa paljon.
Mustalaisten tavathan ovat usein si-
doksissa kiertolaisuuteen, kuten esi-
merkiksi puhtaussiannot. Espanjassa
panostetaan vihemmin tapakult-
tuuriin ja enemmin taiteellisuuteen.
Toki on arvoja, jotka ovat kaikille
mustalaisille yhreisid, kuten vahva
yhteiséllisyys. Myos musikaalinen
lahjakkuus tuntuu olevan yhteistd
monen maan mustalaisille.

Mistd sitten johtuu, ettd musta-
laisista on tullut musikaalista kan-
saa?

— Se liittyy varmaan siihen, ettd
musiikki on yksinkertaisesti ollut
mukana osana jokapdiviistd elimii
ja se on nihty olennaisena asiana.
Nykydin musiikin ja taiteen ase-
ma Suomen mustalaisilla on kui-
tenkin aika huono. Tuntuu, ettd
kunnianhimo puuttuu, ei ole taiteel-
lisia tavoitteita. Toivon ettd muutkin

mustalaisnuoret ottaisivat taiteet eli-
mintavakseen, se tuo elimille niin
paljon sisaltod.

Flamencon lisiksi taidetta Ane-
ten elimiin two Drom-yhtye, joka
on ollut pystyssi jo kolmen vuoden
ajan.

— Soitamme suomalaista mus-
talaismusiikkia, “uutta mustalais-
musiikkia”, johon on ammennettu
vaikutteita mm. Intiasta asti, musta-
laisten syntysijoilta. Kiytamme Veijo
Baltzarin kirjoittamia runoja, johon
yhtyeen jisen Kiureli Sammallahti
kirjoittaa musiikin. Nimi Drom on
romanikielti ja rarkoittaa tietd.

Anette myos kirjoittaa paljon
runoja, joista yksi oli viime Letran
takakannessa.

— Runo elimintapana on ihanan
rauhoittava keino irtautua arjen kii-
reen keskelli omaan maailmaansa.

— Kirjoitan runoni suomeksi,
mutta kiinnin ne usein romanin
kielelle. Suomi on iidinkieleni, mut-
ta romani on minulle henkisesti tir-
kei kieli.

Suomen mustalaisten kielelld on
joitain yhtildisyyksid Espanjan mus-
talaisten calé-kielen kanssa. Nimi
kaksi kieltd kuuluvat samaan suku-
haaraan, toisin kuin esimerkiksi ve-
nildisten mustalaisten kieli. Moni
haluaa tind péivini olla poliittisesti
korrekti ja puhua romaneista eiki
mustalaisista. Anette sanoo itse ole-
vansa mustalainen, ei romani.

— Sana mustalainen on kaunis ja
runollinen. Sitd on kiytetty aina, ro-
mani sen sijaan on neutraaliksi kek-
sitty sana.

— Olisi hienoa, jos mustalaiset
olisivat nikyvissi myos hyvissi eikd
aina huonossa. Taide voisi olla kana-
va tuoda esiin kulttuurimme rikka-
uksia. :

Tove Djupsjobacka




Lisatietoja:
Espanja:

Bernard Leblon: Gypsies and Flamenco
(Collection Interface/Centre de recher-
ches tsiganes, University of Hertfordshire
Press, 1994, uusi painos 2003).

Bernard Leblon: El cante flamenco. Entre
las musicas gitanas y las tradiciones
andaluzas. (Editorial Cinterco, Madrid,
1991).

Carlos Schreiner (toim.): Flamenco.
Gypsy Dance and Music from Andalucia.
(Amadeus Press, Portland, Oregon, 1990,
alkup. 1985).

Katja Lindroos (toim.): Flamenco. (Like
Kustannus, Helsinki, 1999).

Juan de la Plata: Gitanos de Jerez
(Catedra de Flamencologia y estudios
folkloricos andaluces, Jerez, 2001).

Hipdlito Rossy: Teoria del cante jondo
(Credsa S.A., Barcelona, 1966, uusi
painos 1998).

Robin Totton: Song of the Outcasts (Ama-
deus Press, Oregon, 2003).

Suomi:

Musiikin suunta -lehden teemanumero
1/96 (julk. Suomen Etnomusikologinen
Seura).

osoitteesta

Helsingin Flamencoyhdistyksen
omat internet-sivut loytyvat

www . flamenco .fi

Kay tutustumassa!
Sivuilla paljon ajankohtaista tietoa.

Sivuja hoitaa Riku Lumiaro.

riku.lumiaro@fimr.fi

Kai Aberg: "N&a laulut kato kertoo meijan
elamasta”. Tutkimus romanien laulukult-
tuurista Ita-Suomessa 1900-luvulla.
(Suomen Etnomusikologisen Seuran
julkaisuja 8, Helsinki, 2002)

Kai Aberg: Romanilauluja Ita-Suomesta.
(Suomen Kirjallisuuden Seura, Helsinki,
2003).

Risto Blomster: Suomalaisten mustalais-
laulujen tyylit. Mustalaismusiikki mieli-
kuvissa, estradeilla ja omissa joukoissa.
(Vaitoskirja, Tampereen yliopisto,
musiikintutkimuksen laitos, 2004).

Philip Donner, Vesa Kurkela, Matti
Lahtinen (toim.): Suomen etnisten vahem-
mist6jen musiikki. (Suomen Antropolo-
gisen Seuran toimituksia, Helsinki, 1981).

Suomen mustalaisten lauluja on julkaistu
levylld Kaale dzambena — Suomen mus-
talaiset laulavat (Love Records/SKS LXLP
508-509)

Muuta:

Ranskalainen Etudes tsiganes -lehti julkai-
see artikkeleita mustalaisista eri puolilta
maailmaa. Lehtea julkaisee Centre de
documentation des Etudes Tsiganes
(www.etudestsiganes.asso.fr/). Helsin-
gissé lehtea tilaa ainakin Suomalaisen Kir-
jalli-suuden Seuran kirjasto (www.finlit.fi).

Porvoon kansainvalinen romanimu-
siikin festivaali jarjestetaén vuosittain
syyskuussa. Seuraa ilmoittelua:
www.porvoo.fi
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Isidro Munoz — flamencon

harmaa eminenssi

JuHA LEINO

Mitad yhteistd on Ami Aspelundilla,
Carlos Sauralla, Chicuelolla seka
Enrique Morentella ja lukuisilla muilla
flamencon merkittavimmista taiteilijois-
ta?

He kaikki ovat olleet urallaan jollain
tavalla tekemisissi Isidro Munozin
kanssa. Isidro Mufioz Alcén — toisi-
naan tunnettu myos nimelld Isidro
Sanlicar — syntyi Andalusian Sanli-
car de Barramedassa vuonna 1952.
Hinen veljensi on muuan kiraristi
nimelti Manolo Sanliicar, toinen
veljensi siveltiji José Miguel Evo-
ra. Mufioz itse on kiraristi, siveltiji,
sanoittaja, sovittaja ja tuottaja.

Mufioz on koko ikinsi elinyt
kuuluisan kitaristiveljensi varjossa,
vaikka onkin soittanut lihes kaikissa
timdn produktioissa — esimerkiksi
legendaarisella  "Tauromagia™levyl-
li. Myos kitaristit Chicuelo seki
Pedro Sierra ovat muiden muas-
sa olleet hidnen oppilainaan. Mut-
ta vieli enemmin kuin kitaristina,
flamencopiireissi hinti arvostetaan
tuottajana ja musiikintekijini. Hi-
nen aikaansaannostensa lista onkin
hengistyttiviid luertavaa: hin on
ollut musiikillisena johtajana Car-
los Sauran "Flamenco™-elokuvassa,
tuottajana  El Pelen, Arcdngelin,
Enrique Morenten, Duquenden,
Tomatiton ja Potiton levyilld, co-
ver-levy  "Territorio  Flamencon”
ideoijana ja toteuttajana seki sivel-
tdjdnd ja sanoittajana La Macanitan,
José Mercén ja Aziicar Morenon (!)
levyilld — vain muutamia mainitakse-
ni. Lisiksi hinen kultakynistdin on
lihtoisin erditd kaikkein kauneim-
pia sevillanaksia kuten "Pienso en
ti”, "Fue en Sevilla” sekd "Toma que
toma’, jonka Camarén laulaa Carlos
Sauran elokuvassa "Sevillanas”. Mo-
net ndistid kappaleista ovat syntyneet
yhrteistyossi siveltdjaveli José Miguel
Evoran kanssa.
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Mufioz on yksi niisti lahjak-
kuuksista, jotka ovat olleet tuomas-
sa flamencoa 2000-luvulle. Hinen
tekstinsd ovat perinteisen oloisia
olematta kuitenkaan vanhan tois-
toa, hinen melodiansa ovat usein
liikkuttavan kauniita. Ja tuottajana
hin kiytdid hienoa tyylitajuaan saa-
dakseen tuottamansa levyt kuulos-
tamaan juuri niin hyviltd kuin ne
kuulostavat. Flamencossa hinen ni-
mensi on nykyiin jonkinlainen laa-
dun merkki, ja vaikuttaakin vahvasti
siltd, ettd hinelld on mystinen kyky
tehdi kaikki oikein.

Niin, entd Ami Aspelund? Hin
taas on osoitus siitd, ettei Mufoz sit-
tenkédin ole erehtymitén. Mufozin
ja José-veljen kappale ”;Quién ma-
neja mi barca?” oli Espanjan vuoden
1983 euroviisu, jonka esitti flamen-
colaulaja Remedios Amaya — paljain
jaloin, kuten monet vielikin muista-
vat. Espanja jii nollalla pisteelldin
Turkin kanssa jaetulle viimeiselle
sijalle, Suomen ja Ami Aspelundin
"Fantasiaa” sai 41 pistettd ja ylsi si-
jalle 11. Hyvd Suomi.




Suomi:

6.4.

Club éandela
Ravintola Piano, Rauhankatu 13
Lue liséa Noticias-palstalta!

Café jOlé!

8.4. Kulttuurikeskus Caisa, Mikonkatu
17 C, klo 20. Liput 12/10 e (ennakkoon
ostetut).

Lippuvaraukset: Caisa / Tanssikou-

lu Baila Baila, puh. (09) 43691361,
baila@bailabaila.fi

15.4. Kulttuuritalo Grand, Piispankatu 28,
Porvoo, klo 20. Liput 15/13 e.
Lippuvaraukset: Grand/ Kulttuuritalo
Grandin lippuvaraus, puh. 019-582002,
klo 12-18.

28.5.

Blue Flamencon kevatnadytos
Savoy-teatteri klo 19

Lippuvaraukset 15.4. alkaen puh. 040-
7542158

15.-22.6.

Kuopio tanssii ja soi
18.-22.6. Flamencotanssikurssit keski- ja

jatkotasolle, opettajana Manuel Betanzos.

Keskitaso (tientos, cafia) klo 11-12.30,
jatkotaso (alegrias, solea) klo 13-14.30.
lImoittautuminen 4.4. alkaen, puh. (017)
3686200, office@kuopiodancefestival.fi .
Lisatietoja: www.kuopiodancefestival.fi

25.-30.7.

Tampereen Flamencoviikko
Lisatietoja: www.angelfire.com/fl4/flamen-
coviikko/

Espanja:

Flamenco viene del sur
Teatro Canovas, Malaga

6.4. Tomatito

Lisatietoja: www.teatro-canovas.org

Jueves Flamencos de El Monte
Sala Joaquin Turina, Sevilla

31.3. Carmen Cortés, Alejandro Vega,
Rocio Molina, Carlos Rodriguez, Gerardo
Nufez: "Los cuatro elementos”

7.4. El Pele: "Mi cante y mi memoria”
28.4. Manuela Carrasco

5.5. Carmen Linares

12.5. Jairo Barrull: "Homenaje a Ramon
Barrull”

19.5. Israel Galvan

Lisatietoja: www.fundelmonte.es

Flamencoa Valladolidissa
Teatro Calderon

19.3. Tomatito & Sextet
2.4, Enrique Morente
15.4. El Torta

22.-24.4.ja 26.-28.4.

Ballet Nacional de Espana: "El Loco”
Teatro de la Zarzuela, Madrid

25.-29.5.

Ballet Flamenco Sara Baras: "Suefos”
Gran Teatro Falla, Cadiz,

Lisatietoja: www.sarabaras.com

25.6.-10.7.

Festival Internacional de Musica y
Danza de Granada
Lisatietoja: www.granadafestival.org

4.-15.7.

Festival Internacional de Cordoba
Guitarra
Lisatietoja: www.guitarracordoba.com

Pohjoismaat

9.-10.4. Poesia Flamenca

Flamencoa ja runoutta, esiintyjina Gabriela
Gutarra, tanssi; Antonio Carrasco, laulu; Paco
Cruzado, kitara.

Flamenco Center, Torsgatan 8 A, Tuk-
holma

Lisatietoja: flamencocenter.soneros.com/

16.4. Pena Sacain flamencoilta
Stallet, Stallgatan 7, Tukholma

Lisatietoja: http://go.to.sacail,
http://www.stallet.st

21.5. Peiia Sacain kevétjuhla
Stallet, Stallgatan 7, Tukholma
Lisatietoja: http://go.to.sacail ,
http://www.stallet.st

15.-22.8.
Festival Nordico Tukholmassa

Kursseja, esityksia, pohjoismaista yhteisoloa.
Tarkemmat ohjelmatiedot selvidvat talven
aikana.

Lisatietoja: http://go.to.sacai tai Tove
Djupsjobackalta
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Cabeza de Vaca

Festarielamyksia ja
duendea!

Seurapiirilehminne pistidntyi tal-
vilomaltaan Helsingin  flamenco-
festareille Savoy-teatteriin. Mitkis
festarit ne semmoset on, missi ei ole
olutteltraa?! Aika onnetonta oli, kun
ei paissy terassille litriamiin. Siind
siti hytisten pakkasessa jonotettiin
ja savutettiin ohikulkijat ovensuussa.
Festarit joilla ei saa polttaa? Ennen
kuulumatonta!

Savoyn aulassa sitten oltiin hie-
hot, emakot ja sonnit kuin teuras-
tamoon menoa jonottamassa. Hiked
puski turkin ldpi ja ahdisti. Kun
takkirenki oli viimein saanut ki-
nuttua euronsa, juoksin kylki edelld
vikijoukon ldpi vessaa ja baaria koh-
den. Kun sain suittua karvat samaan
suuntaan ja napattua limpion tiskil-
td tuplakonjakin, tiytyi jo rientdi et-
simddn omaa karsinaa salin puolelta.

Sali oli hieno, vaikka vieruskave-
rin neninkaivuu ja valkosipulinha-
juinen hengitys drsytti. Ja niin kuin

aina, taas olivat laittaneet eteeni salin
isoimman tukkalaitteen, joka peitt
tehokkaasti nikymin. Kostoksi lii-
masin purkan kantturan niskatuk-
kaan. Nikymin puutteellisuuden
vuoksi jouduin hivuttautumaan vie-
ressd istuvan kaljupdin iholle. Kalju-
pid tuskin katsoi esitystd lainkaan,
katse kun oli tehokkaasti naulittuna
syvdan uurrettuun kaulusaukkoo-
ni. Se ei tietenkddn jittdnyt mitain
epiilyksid runsaudestani.

Esitys ei ollut sekdin kummonen
lukuunotramatta sitd sopod poikaa
jonka pistivit heti eka numerossa
tanssimaan. Isukin puvun olivat rau-
kalle laittaneet, oli se siind niin lutu-
sen nikonen. Tuota kun sais kerran
rutistaa! Niin pddctiviisesti hakkas
jalalla, ettd kylli tirahd didinvais-
totkin pintaan. Omakin jalka potki

sen verran innoissaan edessd istuvan
harakanpesin selkimystd, ettd ammi
siitd herkesi kommentoimaan ja hii-
ritsemiin duendeani.

Entid se tytto sitten? Raukka oli
kopioinut hitipiissiin meiltd suo-
malaisilta koreografian. Hipeilemi-
tontd! Liikkeet olivat lihes suoraan
edellisillan La Mdscarasta — Lundé-
nin kisialaa! Mutta lujaa sekin tyteo
osas polkasta ja hame pyéri niin, ettd
alla olevat pyoriilyhousut vilkkui-
vat takariviin saakka. Kaljupiikin
kdinsi hetkeksi katseensa ryntiistini
lavalle.

Kylla illalla ohrainen maistu niin
ettd turpa tuhisi!

5. Juan Talega

TO p 5 -palstalla pureudumme letralaisten kuuntelutottumuksiin ja listaamme viimeaikojen

suosikkiviisikon. Talla kerralla meille avautui Erika "Kallion Canelitar” Alajarvi.

1. Gerardo Nufiez: Andando el tiempo

2. Nina Simone: My baby just cares for me
3. Red Hot Chili Peppers: Californication
4. Mayte Martin: Querencia

"Nina Simoneen palaan aina uudestaan pitkienkin taukojen jalkeen: lampda, haavoittuvuutta, valittamista.
Chili Peppersit toimivat energiavajeeseen, kauniita miehia tennissukissa... Mayten ja Gerardon levyt

ovat hienoja, loppuun asti ajateltuja. Juan Talega on todella kovaa kamaa. Vain pahasti koukussa oleville
tuskaisiin hetkiin. Tama on sita itseaan!!!”
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lImoitushinnat ja koot
Letrassa

1/1-=sivul70 e 155 x 247 mm
Vro-sivu 85 e 155 x 120 mm
Vi-sivu 42 e 155 x 60 mm
Vi-sivu 42e 74 x120 mm
1/8-sivu2l e 74 x 60 mm

PENAN SALIN VUOKRAUS

Helsingin Flamencoyhdistyksen salia voi vuokrata opetus- ja harjoi-
tuskiyteoon kuka tahansa. Salin osoite on Pohjoisesplanadi 2.

Hinnat: Opetuskiyttoon

Jasenille: Pieni sali 7 e/h
Iso sali 12 e/h

Muille: Pieni sali 9 e/h
Iso sali 14 e/h

Harjoituskiyttoon
Pieni sali 4 e/h

Iso sali 7 e/h

Pieni sali 6 e/h

Iso sali 9 e/h

Tiedustelut ja salivaraukset:

Myydadn kolmet hyvat kastanjefit, hp.
60 e/kpl. Anja Tyrvéinen, puh. 040
535:2296.

taan.
Téma palsta on jasenille ilmainen paikka
ilmoittaa myytévistd tavaroistal Ldhetd
iimoitukset Tove Djupsjdbackalle.

Auli Kaartinen, p. (09) 351 4781, 050 305 7392

1. Merkitse varauskirjaan selvisti
— koko nimesi
— kellonaika
— onko varaus harjoitus- vai opetuskiyttoon

2. Merkitse yhteystietosi (nimi, puh.nro) kirjan takana olevaan lis-

3. Peruutukset on tehtivi viimeistidn 2 vrk ennen varattua aikaa,
muutoin niistd peritddn maksu. Soita tai laita tekstiviesti peruutukses-
ta Auli Kaartiselle. Auli hoitaa peruutuksen merkitsemisen varauskir-
jaan. Omatoimisesti peruutuksia ei saa merkita.

Helsingin Flamencoyhdistyksen omat internet-sivut |oytyvat osoitteesta

www.flamenco.fi

Seuraavan lehden deadline on 5.5.

Helsingin Flamencoyhdistys ry:n hallitus vuonna 2004 (kevatkokoukseen 2005 asti)

Kirsi Niittyinpera, puheenjohtaja
Hiomotie 18 A5, 00380 Helsinki

p. 040 716 3134 (yhd. puhelin), 040 83 44 928
kirsi.niittyinpera@tuotos.fi

Hanna Apunen, | varapuheenjohtaja
p. 041431 7130
hanna@octante.com

Auli Kaartinen, |l varapuheenjohtaja, salivaraukset
Karviaistie 6 A 12, 00700 Helsinki

p. 050 305 7392, (09) 351 4781, (09) 5840 4551 (tyd),
auli.kaartinen@btj.fi (ty0), solea@jippil.fi (koti)

Maija Kansanaho, sihteeri
p. 050 530 5164
maija.kansanaho@hus.fi

Anne Lamberg-Laitinen, jasenrekisterin ja taloudenhoitaja
Urkupillintie 7 H 78, 00420 Helsinki,

p. 040 521 2763, 020 483 5911 (tyd)

anne.lamberg@24.fi, anne.lamberg@metso.com (tyo)

Mervi Neste, jasen
p. 044 501 2515
mervi.neste@scl.fi

Sonja Vottonen, jasen, peflaemanta

p. 041 516 2677
sonja.vottonen@helsinki fi

Helsingin Flomen_coyhdist;);;vry'

Yeeng Pefia Flamenca de H'efisiriigi'.::
Tove Djupsjobacka, Letra Pohjoisesplanadi 2
00130 Helsinki

p. 040 7163134
www.flamencofi

Aura Ettala
p. 050 401 6144
aura.ettala@edu.hel fi

Arja Haapakorpi, tiedotus
p. 050 539 6711
arja.haapakorpi@kolumbus.fi
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por malaguefias
Enrique ¢l Mellizo

Loca y no sentir

Yo quiesiera de momento
Estar loca y no sentir
Porgue el sentir

Me causa mucha pena
Tanta que no tiene el fin
Yel loco vive sin ella

hullu tunteica vailla
juuri nyt tahtoisin olla

ullu tunteita vailla
koska tunteminen
tuottaa paljon tuskaa
paljon lo"gutoma tuskaa
ja hullu

a4 siti vailla

suom. E. Alajirvi




