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IHOLA!

Nyt on siis yhdistyksen unelma toteutunut. Peia Flamenca
de Helsingin avajaiset pidettiin 6.6. ja vaikka sdd oli mité
upein terassisdd, eksyi Svenska Teaternin kellariin kiitet-
1dvdsti jdsenid ja heiddn ystaviddn. Ennen kuin oltiin edes
niin pitkdlld, vaati se jasenistéltd ja varsinkin hallitukselta
aikamoisia voimanponnistuksia, kun tilaa siivottiin ja
maalattitn. Hallituksen erityiskiitokset haluan esittdd tdssd
kaikille innokkaille ja talkoohenkisiile jdsenille, erityisesti
Anu Alltille ja Auli Kaartiselle.

Paljon on vield puutteita ja tekemistd, mutta vahitellen
saamme kaiken kuntoon. Otamme mielelldmme vastaan
Jjdsenistolid palautetta ja toiveita tilan suhteen ja toteutamme
ne, mikdli ne ovat mahdollisuuksien ja rahavarojen puit-
teissa. Penassa on kaksi studiota, joita voi vuokrata opetus-
lai treeni-tarkoitukseen, niistd tarkemmin toisaalia Letrassa.

Ja sitten Tampere!!! En tiedd, mitd tamperelaiset voivat
keksid ensi vuonna, ettd wimd viikko ylittyisi. Kaikki on
mennyt nappiin. Kiitokset mm. Annalle (Haaranen) ja
Markulle (Huotari), vain parhaiten tuntemani mainitakseni.
Ainakin allekirjoittanut nautti suunnattomasti kaikesta viikon
varrella tapahtuneesta. Eivaika alkuviikon pienet ukkos-
kuurot iltarientoja haitanneet. Manuelakin oppi viikon
aikana, miten meitd tulee opettaa ja voi sitd karismaa, joka
hdnestd sdteilee.

Flamencobuumi vain jatkuu! Chencho ja Eva ryhmineen
ovat jo esiintyneet Savoyssa ja lokakuun 5 pnd on sielld
yhdistyksen oma koreografiandyiés sekd saman viikon
perjantaina Manolo Sanlicarin konsertti. Raul Mannolalla
ja Cordoba Moralla on levynjulkistamiskiertue syksyn
kuluessa.

5. Ls

Eija-Liisa Linnapuomi-Kanerva

Haluaako tuttusi lnttya HELSINGIN FLAMENCOYHDISTYKSEEN? Yhdistyksen jasen (= jasenmaksunsa maksanut)
saa neljasti vuodessa ilmestyvin Letran ja 20-50% alennuksen kaikista yhdistyksen jarjestamista tapahtumista. Vuosimaksu
on 80 mk, kerran maksettava liittymismaksu 50 mk.

Jaseneksi liittyminen: Maksa 130mk vyhdistvksen tilille Merita Hakaniemi 206518-21707. Kirjoita kuittiin nimesi, 0soit-
teesi ja kotipaikkasi (jos muu kuin osoitteesi). Maksaessasi automaatilla muista kirjoittaa osoitteesi tiedotuksia-kohtaan
Voit varmistaa jisenyytesi soittamalla taloudenhoitaja Efja-Liisa Linnapuomi-Kanervalle noin kuukausi maksutapahtuman
jalkeen.




PENA SAI OMAN PENANSA

Jo pitkiidn ovat Helsingin Flamencoyhdistyksen hallitukset
haaveilleet omasta titasta, joka todella saisi flamencot
aktiivisina lilkkeelle ja jossa treenaaminen ja korkeatasomen
opetus saavuttaisivat kenet tahansa flamencon harrastajan.
Vihdoin tini keviina unelma kivi toteen, Talvella pidetty
Helsingin Flamencofestivaal oli sellainen menestys, etid
saatoimme rauballisin miekin ryhtyi etsiméiin tilachdokkaita,
Pian loytyikin sopivalta tuntuva remonttimichenr unelma
Svenska Teaternin kellarista, aivan keskeltd kaupunkia.

UMO, joka oli edellinen vuokralainen, oli jattinyt tilan
siistiin kuntoon, mutta muodonmuutos kahdeksi flamenco-
saliksi vaati pient remonttia. Talkookutsut lahtivat kaikille
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vhdistyksen jasenille, mutta missi olivat ne noin 320
innokasta siivoojajisentd rdttien kanssa? Siivoustalkoissa
sammme tilan tyipaksi ja seuraavien viikojen aikana alkoi
suti muotoutua tanssisali: pesimme, maslasimme, teetimme
lattiat ja peilit ja taas pesimme. Koko remonttirumban
onnistumisesta saamme kiitt3a Anu Alltia, jonka avus-
tuksella suunnittelimme tilan ja toteutimme suunitelmat.
Limmin kiitos Sinulte!

Yhdistys vietti kevitjuhlansa ja samalla pefian avajaiset
perjantaina, 6.6., ja uutta salia tuli katsastamaan mukavasti
porukkaa. Bailattiin sevillanasta, ja seka allekirjoittaneen
ettd Katja Lindroosin oppilasryhmat esiintyivit. Katja
pydrahti itsekin alegriaksen tahdissa.

Toiminta pefiassa alkoi kuitenkin jo ennen avajaisia.
Ensimmdiset opetustunnit pidetttin 2.6., ja tahin mennessé
on iso sali ollut jo monen tiiviskurssilaisen ahkerassa
kiytosss Kesan loppuun mennessé pienikin sali on valmis,
ja silloin yhi useammat pidseviit tunneille. Ideanahan on,
etti kuka tahansa flamenco-opettaja saa vuokrata
yhdistyksedtd salefa operuskayttoon. Nailla nakymin syksylla
aloittavat ainalin Anna Niinimiki, Hannele Tuomipuw,
Katja Lindroos ja Erika Alajirvi. Pyrimme luomaan
pehastamme Helsingin Amor de Diosin, joka tarjoaa
tasokasta ja monipuolista opetusta kaikille halukkaille.
Mutta innokkaita treenajiakaan ei ole unohdetiu; molempia
saleja saa vapaasti vuokrata edulliseen hintaan, (ks.
vieressa).

Haave omasta tilasta on siis vihdoin toteutunut. Yhdis-
tyksen, hallituksen ja omasta puolestani haluan laittia
Erikaa ja Eija-Liisaa, jotka vouniaan uhmaten remontoivat
ja hoisivat muita tarkeité asioita enemman kuin kuksan muu.
Muchisimas Gracias!

Milena Urmas



SEVILLANAS-ILTA
13:9. Flamenco-Shopissa
tiedustelut puh.680 1181

esityksii!

Helsingin Flamencoyhdistyksen
PENA-ILTA
la 20.9. klo.20 alkaen
Pohjoisespa 2
esityksii!

FLAMENCOKOREOGRAFIEN ILTA
flamencon historiaa helsinkildisten flamenco-opettajien silmin
su 5.10. kio 19 Savoy-leatterissa
liput 70 mk/ 60 mk syyskuusta lahtien

Helsingin Flamencoyhdistyksestd ja Savoy-teatterista

MANOLO SANLUCAR -TRIO
pe 10.10 klo 19 Savoy-teatterissa
liput 160 mk Lippupalvelusta ja Flamenco-Shopista

CORDOBA MORA
RAUL MANNOLAN uuden levyn julkistarmiskiertue
mukana cordobalaiset tanssijat
ANTONIO ALCAZAR ja VICTORIA PALACIOS
padkaupunkiseutu:
16.10. Martinus-sali
21.10. Malmitalo
26.10 Valkoinen sali
muyu Suomi:
11.10. Jyviskyla
12.10. Lappeenranta
14.10. Oulu
15.10. Tampere
18.10. Turku
Viro!
24 10. Tallinna

FATEN ALI MUNGER
Yhdysvalloista
opettaa Turussa 14.-16.11.
tiedustelut Annika Hakala, p. 02-2532 088



Flamencokoreografien ilta

Sunnuntaina 5.10. Savoy-teatterissa jarjestetddan helsinkildisten
flamencokoreografien ilta.
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Ideana on kertoa flamencon
historiasta eri kulttuurien ja
vaikutteiden kautta - kuten
intialaisen, itdmaisen, afrik-
kalaisen ja eteldamerikka-
laisen - ja esitelld eri tyylejd
perinteisestd flamencosta
balettivaikutteisiin ja moder-
neihin suuntauksiin.

Koreografeina ovat ndilld
ndkymin Anna Blanca, Han-
nele Tuomipuu, Kaari Martin,
Katja Lindroos, Laura Vilho-
nen, Marianna Verdecia, Erika
Alajarvi ja Anneli Uronen.
Tanssijoina ovat heidan edisty-
neimmdit oppilaansa tai erik-
seen ldld teosta varten pyyla-
mansd tanssijat. Esityksessd
B esiintyvat Helsingin parhaat
" flamencomuusikot, kuin myos
spesialisteja muista lajeista.

Lippuja saa syyskuusta ldhtien
Helsingin Flamencoyhdistyk-
sestd ja Savoy-teatterista.
Liput maksavat 70 mk, jd-
senille, opiskelijoille, eldke-
ldisille ja tyottomille 60 mk.

Tervetuloa viithtymddn!

Lisdtietoja antavat Laura
Vilhonen ja Katja Lindroos,
sekd yhdistyksen puhelin
0422 - 332337.
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Manolo Sanlucar -trio 10.10.
Savoy-teatterissa

Svksylld Helsinki on tiynnad waikureita. ken herra Cop-
perficidin lisiksi toinenkin lurmooja saapuu iloksemme.
Maneolo Sanliicar, aikamme tirkcimpid [lamencokitarisicia
ja -sdveltdjid, esiintyy pienen ryhmiinsd kunssd ja larjoss
suomalaisitle aficionadoille flamencon magiaa.

Manolo SanJdcar kuuluu kiistasa sanazn joukkoon kKuin
Paco de Lucia ja Camaron. Hin on flamencon todellisia
fahjukkuulensa on nostanut hdnet koko maailman
tirkeimpien Kitaristicn joukkoon.

Kuten Paco de Luciakin, Manolo Sanidcarkin on koloisin
andalusialaiscsia rannikkokaupungista, jonka vilvoittavat
tunlet ja valoisat maisemat kouluvat hinen musiikissaan.
Manuel Miiioz Alcon onkin omaksunat kotikaupunkinsa
Sanlicar de Barramedan nimen taiteilijanmimekseen.

Isidro Mifoz “E) Tocadorilia”. kuten myds banen
veljensd ja soittoparinsa Isidro (Isidro on sdveltinyt
runsaasti musiikkia il flamence- ja sevilianas-ryhmilic,
ja toimi mm, Sauran Flamenco-elokuvan mustikillisena

juhiatana). Hin teki debyytiinsd ammaltilaisena jo 12-
vuotiaana, ja 18-vuotiaana h@n lihti etsimiddn omaa
taiteeltista pikemystddn ja Kieltain.

Voosikymmenid keslinyd clsintd on teottanut kunnioi-
tettavan madran levyjd ja teoksia: hinen tirkeimptin
saavtuksiinsa kuuluvat teoksst “Fanrasia para Guitarna
¥ Orguesia™, “Trebujena” ja “Medea™ Espanjan Kansal-
lishalatilic seki crityisesti “Tauromagia”. joka kuulue
Namencon chdottomiin merkkitcoksiin, Viimeisimmat
teokset ovat nimel\din “Aljibe” ja “Miisica para ocha
momamentos” . jotka molemmat jatkavat Saniltcann matkas
flamencon ja klassisen musiikin vilimaastossa.

Sanhicar on Tuonnoilisesti saanul Jzhes kaikki merkittévat
Kitarapatkinnot Espanjassa. Hiin on omun luomistydn ohella
ehtinyt myds opettaa nuoria kitaristilupauksia. Tun-
neluimpia oppipoikia oval cilidmind Vicente Amigo ja
meilie suomalasilic Raul Mannola. Molemmat ovat myos
kifjoitlaneet San)icarin kunniaksi julkaistuun juhlakirjaan.

Perjantaina 1(%.10. Savoyssa on odotellavissa syksyn
hienoin konsertti. Kiirehtikaa, liput ovat jo myynnissi!
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Cordoban kitarafestivaali

Inmaculada Aguilarin kurssi

Inmaculada Aguilar on tunnettu hyvasta pedagokiikastaan,
minka sai huomata myos tand kesdna. Kurssi oli hyvin
suunniteltu alusta loppuun, Kurssin tansseina tehtiin kolmen
letran pituinen famgos, jota tanssittiin ldhinna lammittely-
harjoituksena pdivien alussa ja itse koreografiana tehtiin
zorongo.

Tunnit alkoivat tiukeilla tekniikkaharjoitteilla seki kasien
ja kropankayton tekniikalla. Jalkateknisen osuuden aikana
Inmaculada rakensi myds zorongon escobilla-osuutta
Tekniikan jalkeen teimme tangosta, joka varmisti, ettd
olemme todella lampimida. Lopun piivii tanssimme ise
zorongoa, jossa sdestajind toimivat kitaristi ja lavlaja, joiden
ansiosta tanssiin paisi hyvin sisalle.

Zorongon koreografia oli inmaculadamaiseen tyyliin
aarettdoman kaunista ja naisellista unohtamatta kuitenkaan
voimakkaita escobilia-osuuksia. Tanssissa oli myds vksi
lyyrisempi falseta-osuus, jonka likekieli oli rakennettu
hyvinkin klassiselle pohjalle.

Yieisvaikutelma sekd opettajasta etta opetuksesta oli
darettoman positiivinen. Ja vaikka kurssin oppilaista suurin
osa oli Cordoban konservatorion omia, el myoskasn ulko-
maalaisiz oppilaiia jatetty huomiotta Kiitos siitd Inmaculada
Aguilarile.

Laura Vilhonen

Blanca del Reyn kurssi

Festivaalien koimannen tanssikurssin opettajana oli Bianca
del Rey. Ennen kurssin alkua odotimme innolla hanen
esitystian Renacer, mutta ETA:n terroristien tekernin
murhan vuoksi ndytos peruutettiin, emmeka nihneet hinen
kuufuisaa huivin kavttodan.

Ttse kurssilla meitd suomalaisia oli jopa seitseman yh 20
oppilaasta. Meikein kaikki muut olivat espanjalaisia. Heti
ensimmaiselid tunnilla osanottajat jaewtiin tason mukaan
kahteen ryhmiin ja kammankin ryvhman oli tarkoitus tanssia
kaksi tuntia paivittdisistd nchjasti. Odotetlavissa oli siis
paljon istumista ja katsomista. MyShemmin huomasimme,
eltd suurin osa kurssista olikin kuuntelemista.

Blanca del Rey painotti kurssillaan {unteen ioytamista ja
sen niyttamista hipeilematta: “Teidan téytyy tanssia min
kuin teists tuntuw, aina ei tarvirse nayitdd kaumilta!™

Toinen ryhmi joutuikin tunneilla kokeilemaan ohjetta
kiytannossd, kun kaikki laitetiiin improvisoimaan yksin.
Helpotukseksemme huomasimme, etti muutkin jannittivit
yhtii paljon kuin me, etkd viikossa ehtinyt vield kunnolla
rentoutua.

Ainakin me snomalaiset olimme vhtd mieka siitd, etti
kurssilla tanssittiin litan vihan ja istuttiin lilkaa. Kurssin
olisikin voinut nimetd pikemminkin serainaariksi kuin
tanssikurssiksi.

Tanssiessaan meille Blanca det Rey oli todella elementissain
ja hinen nakemyksensd tanssista ja sen merkityksestd olrvat
sindnsi mielenkiintoisiaja tarkeits - kurssi ¢t vain vastannut
ennakko-odotuksiamme.

Emilia Aho
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Kuningas Canales Cérdobassa

Niin Antonio Canalesin esiintyvdn ensimmaisen kerran
Cordoban Gran Teatrossa 1992. Silloin ohjelmistona oli
Suomessakin sittemmin nahty Jorero, ja muistan ikuisesti
kuinka vleiso ldhes kirkuen osoitti suosiotaan maestrolle
eikd meinannut paastad hanta lavalta ollenkaan. Tédna vuonna
yleison reaktio Gitanon paatyttya oli lahes sama, ehka ei
ihan vhta riehakas salin puolella mutta ulkona kyllakin;
fanilauma teatterin takaovella oli melkoinen. Esityksensd
ohessa Canales oli yksi tamanvuotisen Cordoban kitara-
festivaalin opettajista, joten me kurssilaiset saimme seurata
viisi pdivad kuinka fanit tungeksivat tanssisalin ovella ja
useinmiten myos sisapuolella, salamavalot valahtelvit ja
televisiokamerat surrasivat. Mutta hulinasta huolimatta
kurssi oli onnistunut, Gitano lunasti lupaukset ja Canales
osoitti olevansa paikkansa auringossa ansainnut taiteilija-
taas kerran.

Gitano-teos koostui perati kahdestatoista eri osasta alkaen
symbolisesta kuvauksesta siita kuinka mustalaiset aikoinaan
saapuivat Espanjaan. Tama olikin ainoa asia, jonka
mielestani olisi voinut jattaa viliin: Emilio Rivas tyonta-
massé viisi minuuttia karmynpyérai lavan poikki puku paalla.
Puvustus on toinen asia, jota haluan kntisoida, puvustaja
Francis Montesinos oli saanut aikaan varsinaisen seka-
melskan. Parhaimmillaan lavalla saattoi olla parikymmenta
esiintyjaa kaikilla paillaan kymmenen eri varid ja viela eri
varia kaverin kanssa. Kivi mielessd onko tami mahdollisesti
vastalause Cortesin esityksen selkedlinjaiselle ja niin paljon
puhutulle Armanille. ..

Kehumiset aloitan Montse Cortesista, joka lauloi seka
sydantasirkevisti etta henkedsalpaavan kauniisti. Hanella
on aani puhdasta kultaa, hopeaa, mité tahansa joka tayttad
koko salin viimeista nurkkaa myoten, Montsella on kaikki
edellytykset flamencolaulajattarien seuraavaksi karkini-
meksi. Suitsutusta ansaitsee myos José Jiménez “Viejinin®
musiikki, jonka soittopuolesta konsertissa vastasi mm.
veljensa David. Sanotaanhan ettd ilman pitkaaikaista
tyoskentelya Viejinin kanssa Canales ei olisi Canales
Erityisesti Canalesin alegrias-soolossa musiikki toimi vii-
meista piirua mydten yhteen tanssin kanssa.

Tanssijoita Gitanossa oli kolmetoista joukossaan samat
nuoret pojat, jotka ensimmadista kertaa esiintyivat Canalesin
kanssa Tampere-talossa vitme kesina. Ilokseni he olivat
kehittyneet valtavasti., erityisesti Cordoban oma poika Paul
Vaquero, jolla ikdi on vasta 17 vuotta. Naistanssijoista
erottui ainoastaan Sara Baras, joka olikin esityksen ainoa
Artista Invitada eli companian ulkopuolelta kutsuttu tahti.
Ofin kuullut kehuja Barasista ja hanen jalkatyoskentelystain
jo etukiteen, mutta aluksi hanen ilmaisunsa jai etaiseksi
Loppua kohden Barasin tanssi kuitenkin parani koko ajan
ja Canalesin koreografiset ideat padsivit hyvin esille.

Kokonaisuutena Gitano eteni vauhdikkaasti. Canales oli
valikoinut paloja matkan varrelta mustalaispojasta kau-
pungin kujilla perinteisiin mustalaishéihin ajan ja paikan
vaihtuessa nopeasti kuin elokuvassa. Canalesin flamencolla
on oma kielensa, oma vérinsd, oma makunsa. Siind on
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tanssija joka todella osaa irrotella! Teoksen parasta antia
olivatkin Canalesin omat soolot ja duetot Barasin kanssa
jotka huipentuivat pariskunnan hagjuhlaan. Oli suurenmoista
nahdi esitys jossa sai kunnolla nauraa. Olin nimittain pdivaa
aikaisemmin tylsistynyt kuoliaaksi yrittaessini 10ytdéd edes
jotain hauskaa Antonio “El Pipan" buleriaksesta.

Itse tanssikurssi alkoi hieman takkuisesti-ensimmaisen
paivan meita opetti Paul silla kutsu kdvi Canalesille
pistiméin jalalla koreast: presidentti Clintonille, jonka takia
myos kitaristi Elliot Fisk muutamaz piivaa mydhemmin
perui keikkansa Gran Teatrossa. Seuraavina paivind maestro
kuitenkin otti vahingon takaisin ja sain ollz yhdella elamani
parhaista kursseista. Iimapiiri tunneilla oli erinomainen, eiki
vahiten siksi ettd puolet kurssilaisista oli poikia -heidin
joukossaan kaikki companian omat nuorukaiset. Canales
kouluttaa tanssijoitaan kayttimalila heitd ikddn kuin
apuopettajina, mik3 talla kurssilla toimi hyvin, silla porukan
taso heitteli laidasta laitaan ja nain pystyimme tyGs-
kentelemaan pienemmissa saman tasoisissa ryhmissé jonkun
tanssijoista vetdessd kutakin ryhmai.

Samaan aikaan kan puhutaan Cortesin suosion laskemisesta
Espanjassa (tiedd hantd) Canales on huimassa nousussa.
Esiintyminen Clintonille kasvatti haneen kohdistuvaa
kiinnostusta tiedotusvilineissd viela entisestdin. Kame-
ramiesten lisiksi harjoitussalin lasioveen ohi limaantunut
parikymmenta silméparia, jotka tilaissuden tullen rynnivat
sisééin nrmikifjoitusten tolvossa. Viimeisena paivana Canales
pyyteli meiltd kovasti anteeksi hassikan johdosta ja puoli
tuntia sen jilkeen seurasimme kadulla kuinka hiin ei
meinannut paista edes autoonsa. limeisesti asia on niin kuin
han sanco; "vain esiintyessani saan olla rauhassa”. Mutta
sellaista on olla kuningas.

Koari Martin

Soled on Suomen uusin
flamencolehti

Huh, huh suomalaisten flamencohulluutta! Vai mitd sanotte
siiti, ett4 maassamme on flamencoyhdistysten lehtien lisaksi
nyt myos painettu flarsencolehtit Upouutta Soleda julkaisee
Flamenco Butterfly Oy, joka pyoriitad myos Flamenco-Shop
-tanssikouluz ja -kauppaa. Lehden puuhanainets on nimiksan
Flamenco-Shopin pitdja Ritva Rantavaara.

“Idea Solean perustamiseer tuli oikeastaan oppilailta ja
muilta harrastajilta, Oli selvasti kysyntda kansantajuiselle
flamencolehdelie, sellaiselle, jota voivat seurata nekin, jotka
eivit viela tiedd mitddn flamencosta. Niinpa ajattelm ettd
miksikas €1, Ritva kertoo.

Soleaa levitetdin paitsi Flamenco-Shopin toimipisteiden
myds kirjastojen kautta. Uusia levityskanavia etsitaan jat-
kuvasti. Lehden tuntuvin ongelma on sen hinta: irtonu-
merohinta on 40 mk ja viiden numeron vuositilaus 180 mk.
“Lehden sivumadrds yritetian kasvattaa kaksinkertaiseksi.
Hintaa ei kyllakian saada alas painokustannusten vuoksi”,

</

Ritva toteaa. T#td LETR Aa tehdessd Soleasta ofi ilmestymyt
ndytenumeron lisaksi yksi varsinamen numero, jossa oli
mainokset mukaanlukien 20 sivua.
Toistaiseksi Soleassa on ollut runsaasti Flamenco- Shoppiin
liittyvid juttuja ja infoa. Jatkossa lehdestd yritetdsn saada
kuitenkin monipuolisempi. “Soleésta halutaan kaikille avoin
lehti.”

Katja Lindroos
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AIRECA DOLLADDISTA

Tand paivand flamencolla on vankka aficionado-

joukko Hollannissa. Ehkdpd Espanjan impe-
riumin aikoihin kirkkolaulu siirtyikin Flanderista
Espanjaan ja flaamit saivat korvaukseksi
flamencon...

Espanjalaiset flamencotaiteilijat ja -opettajat tuntuvat
l6ytaneen entisen hallintoalueensa aficionadot ja vierailevat
varsin tiuhaan heita ilahduttamassa. Kevaan aikana tai
oikeastaan pelkastaan touko-kesdkuun aikana flamencon
ystdvit ovat saaneet nauttia mm. Tomatiton, Carmen
Linaresin, Joaquin Grilon, Vicente Amigon, Yerba-
buenan ja ruotsalaisen Erik Steenin konserteista.

Eika tarjonta lopu tahan. Hollannissa on runsaasti tarjolla
oppilasnaytoksia, espanjalaisten ja hollantilaisten opettajien
kursseja ja myds hollantilaisten flamencotaiteilijoiden
esityksida. Jalkimmaisistd mainittakoon Suomessa Ay
Flamenco -kiertueen yhteydessa vieraillut, vastikdan levyn
julkaissut kitaristi Peter Kalb, El Periquin ja pitkdin
Espanjassa tyoskennellyt tanssija Josien Locher ryhmineen.

Mikéli tamakéan ei tosiaficionadolle riita, juna vie tuossa
tuokiossa Belgiaan tai Saksaan. Eika Englanti tai Rans-
kakaan ole kaukana.

Flamencon taustaa Hollannissa

Flamenco juurtui Hollantiin kuusikvmmenta-seitseman-
kvmmenta luvuilla. Tuolloin sevillalainen Curro Velez toi
vhteistyossa hollantilaisen jarjestajan kanssa Fiesta Gitana
-ryhmansi kiertueelle.

Ryhma on vierraillut siiti ldhtien vuosittain kokoonpanon
vathtuessa useaan otteeseen matkan varrella, Tunnetuimpia
ryhmassa esiintyneista taiteilijoista ovat olleet Loli Flores,
Carlos Heredia, Carmelilla Montoya ja Carmen
Montoya

Arnhamin konservatorion tanssikoulutusohjelma perustettiin
1980 -luvulla. Konservatoriossa on mahdollisuus valita
useista eri erikoistumisvaihtoehdoista myods flamenco.

Ongelmana flamencon suhteen on mm. liian vihdinen
vilkkotuntimaidrd. Toistaiseksi konservatorion tunnit ovat
myos pyorineet taysin hollantilaisin voimin. Konservatoriolla
ei myoskaan ole mitaan tukisysteemeja Espanjaan suun-
tautuvia opintomatkoja varten,

Rotterdamin konservatoric on myoskin syntynyt 1980 -
luvulla. Sen maailmanmusiikin osastolla on mahdollisuus
opiskella flamencokitaran soittoa. Edistyneimmille oppilaille
opettaa Paco Peia. joka matkustaa kerran kuussa Es-
panjasta Hollantiin opastamaan flamencokitaroinnin
taiteessa.

Yleinen mielipide tuntuu kuitenkin olevan epdvarma
konservatorioiden tarpeellisuudesta. Ennemmin tai
mybhemmin on mentavi Espanjaan. Eiké siind auta mitkdan
diplomit kouluista. Yhd useammat ovatkin menneet ja
opiskelleet.

Suurissa teattereissa esiintyvid hollantilaisia flamenco-
tanssijoita on tilld hetkelld neljdsta viiteen. Ylipddnsd
teattereissa esiintyvia tuplasti enemmin. Kitaristien kohdalla
tilanne on jokseenkin sama.

Suurin osa hollantilaisista flamencolaulajista on espanjalaista
alkuperai. Osa heistd asuu Hollannissa, osa muualla Keski-
Euroopassa. Parhaimmat laulajat esiintyvat eri ryhmissa
esimerkiksi Hollannissa, Belgiassa ja Ranskassa.

aficionao

Hollantilaisten flamencolehti on nimeltadn aficionao. Se
perustettiin vuonna 1990 Den Haagissa muutaman
innokkaan Kitaristin toimesta, Lehden perustajista tyos-
kentelee toimituksessa vield kolme.
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Parikymmensivuinen lehti ilmestyy kuusi kertaa vuodessa.
Se sisaltaa levy-, kirja- ja videoarvosteiuja, haastarteluja ja
etukateisjuttuja. Myds noticias ja calendario (= ;qué pasa?)
-palstat l6ytyvét siitd, kuten Letrastakin.

Vuosien mydta lehden linja on terdvoitynyt. Varsinaisista
kritiikeista on luovuttu ja siirrytty niiden sijaan etu-
kateisjuttuihin. Harvoinhan esityksia toistetaan niin, ettd
ihmiset ehtisivit katsomaan niitd enii kritiikin jilkeen.

“Kritiikeill2 usein vain Joukataan ihmisii. Jos tarkoituksena
on stimuloida flamencoa Hollannissa, €1 ole mielti asettautua
tuomariksi, joka p#ittia mikd on hyvad, mikid huonoa
flamencoa.”, kertoo uutta verta ja tanssindkemysti toimitus-
kunnassa edustava Marlies Jansen.

Marlies aloitti lehdesss pari vuotta sitten aluksi oikein-
kirjoitusta ja kieliasua vahtien. Nykyaan hdn kirjoittaa
huomattavan osan lehden artikkeleista.

“Aficionao -lehdelld on tills hetkella viitisen sataa tilaajaa.
Maara kasvaa hitaasti koko ajan, mutta ei ylittine nuhatta”,
arvioi Marlies. Lehted tehdadn kuten taillikin; talkoo-
hengella.

“Olemme myos aloittamassa yhteistyotd saksalaisen
jANDA! -lehden kanssa. Yhteistyo kisittdd tietojen ja
artikkeleiden vaihtoa.”, hin jatkaa. Se helpottaakin lehden
kasaamista, silld toimituksessa tyskentelee vakituisesti vain
nelja ihmistd. Lisiksi lehdelld on oma vaiokuvaaja.

Yhdistystoiminta ja tapahtumat
Flamencoyhdistykset eiviit nayta juurtuneen Hollantiin,
kuten Suomen eri kaupunkeihin. Amsterdamista seliainen
kuitenkin 16ytyy. Sen perusti Maria Spaans jokm vuost
sitten, mutta jdsenid ei ole vield montaakaan Aktiiviset
J@senet ovat suorastaan kiven alla.

Olipa yhdistystd tai ei Maria vastaa Andrés Marinin
workshoppien jarjestdmisestd vahintian kahdest vuodessa.
Han organisoi vuosittain myds Lleno de Flamenco -
oppilasndytoksen sekid Sevillanas fiestan aina keviain
péitteeksi

Muutkin jarjestavit tahot ovat lihinni yksityisid ihmisia,
harrastajia tai ammattilaisia, jotka panevat likoon omat

rahansa ja kontaktinsa. Rotterdamin isompi organisaatio
Centro Flamenco Puro, joka jérjesti useita isoimmista
konserteista Hollannissa, kaatui vastikain.

Lleno de Flamenco -naytds on jérjestetty jo kolmena
vuotena. Kokemukset ovat olleet hyvid. Esiintyjid ei tarvitse
juurikaan hakea, vaan opettajat ja ohjaajat ympari Hollantia
ilmoittavat innokkaina ryhmansid mukaan.

Amoa rajoitus on, ettd esintyjilled taytyy olla vihintddn
kahden vuoden tanssiopinnot takanaan. Tilld vaatimuksella
taataan yleisolle nautittava ilta flamencon parissa.

Toinen vuosittainen tapahtuma on Feria del Verano. Tani
vuonna workshoppien teemana oli Sulerias de Jerez. Vikkon
ajan tarjolla ol tanssi-, kitara-, cajon ja palmas- seki
laulukursseja jerezitaisvoimin. Viikko padtcyi Romeriaarn ja
sevillanastanssikilpaifuun.

Marian, muutaman inmokkaan ja yhdistyksen haaveena on
toimitilan [oytaminen. Amor de Diosin kaltaiselte studiolle
olisi A"damissakin tarvetta, sitl2 tanssistudiot ovat kovassa
kaytdssa itman tapssijoitakin ja vuokrat kalliita.

Erika Alajarv:

RAUL MANNOLALTA UUSI
FLAMENCOLEVY

Cordoba Moran syyskieriueen yhteydessd ilmestyy
bdndin levy, jdrjestyksessd toinen suomalainen
Jlamencolevy. Levylld on yhteensd 10 kappaletia,
joisia kaksi on Raul Mannolan sooloa. Levytyksestd
kerrottakoon, etta osa biiseista on wltioitu 100 %
livend Siuntion keskiaikaisessa kivi kirkossa.

RAUL MANNOLA

it




TAMPEREEN [l FLAMENCOVIIKKO
27.7. - 381997

KOKO VIIKKO

Tampereen flamencoviikko nayitad loyianeen paikkansa Suomen kesdfestivaalien joukossa. Innokkaat
flamencort kokoontuivat Tumpereelle aina Ruotsista ja Norjasta asti. Ja viikkoon mahtuu paljon

muutakin kuin kursseja...

Kurssien ja piakonsertin lisiksi vitkolle mahtui tanakin
vuonna paljon oheistapahtumaa. Koskikeskuksessa ja
tavarataloissa pyorahtelivdt pitkin vitkkoa tuthiun tapaan
sevillanastanssijoita eri kaupungeista.

Viikon ensimméinen tapahtuma ol jo heti sunnuntatna
ensimmaisen kurssipaivdn jalkeen. Viime vuodesta tutte
Viikinsaari tiyltyi {famencoista ja manselaisista pullclleen.
Ruoan ja juoman hankkiminen oli vien paljoudessa
aikamoinen suoritus, mutta tunnclma ofi jo heti alussa
korkealla.

Suomen eri flamencoyhdistyvksistd vain kolme oli
uskaltautunut esittdvtymaan. Jyviskvlatiisten leato-
turvachjeet flamencoliikekielelld tulkittura oli varsia
mehukasta nihtavaa. Helsingin Pena luotti kuivien ihmisten
maineeseensa ja pisti tamperelaiset flamencot kisaamaan
muuta Suomea vastaan flamencotieloudessa.

Kohteliaina isintind tamperelaiset paantivat yksissa tuumin
“unohtaa” Camarénin nimen ja muistaa vain hdnen
clinvuotensa. Néin tiukka kisa ratkesi muun Suomen
volftaon.

Tampereen flamencoyhdistys esittaytyl vitmeisena ja antol
vieistlle mitd se halusi. Suurin osa yleisosta taisi ofia muuta
knin flamencovitked erviitkd vitsit tai visailut auenneet heille
yhta herkullisma kuin asiaan perehtyncille. Tamperelaiset
pistivitkin sitten seviflanasta, fangosta ja buleriasia
alkamoisen tovin tanssien, faulaen ja soittaen Ja yleiso
villintyi.

Maanantai-ilia kiynnistyi vashdilla heti jalleen kurssien
loputtua, Telakan vlimpdin kerrokseen pakkautuneet
aficionadat kannustivat muutamia suomalaisia flamencon-
teknoita. llta alkoi Katja Lindroosin, Katja Lundénin ja
Erika Alajirven puolituntisclla flamencoteoksella Chispa



Teoksessa chispaza eli flamencon Kipi-
ndd on etsitty eri musiikeista aina
juutalaislanluista P.J. Harveyn roc-
kiin.

Illan toinen koreografia oli Kaari
Martinin. Han on tehnyt Carmen
Linaresin Zorongoon koreografian
kolmeile tanssijalle. Talld kertaa sen
tanssi itse koreografi yhdessa Anna
Haarasen ja Kirsi Kuismasen kans-
sa.

Viimeisend esiintyjidna oli tampe-
relainen Bocadillos con jamén, jonka
ohjelmistosta 16ytyi mm, varsin kul-
keva sovitus Chiqueteten fangosta.
Ryhman laulaja, Marjut Valli, oli
iloinen ylldtys. Kitaroinnista vastasivat
Pauli Talvitie ja Arimo Santala ja
tanssista Tina Kallio ja Ulla-Maija
Peitonen. Tamin ryhman jilkeen
yleisd villiintyi omaan juergaan Tela-
kan alakerrassa.

Tiistai-illan ohjelma olikin sitten
edukatuivisempi. Jalleen Telakan vintti
tayttyt innokkaista flamencoista ja
Sauran leffojen faneista adridian
my6ten. Carles Sauran chjaama
puolidokumentaarisnen Flamenco -
elokuva on loistava katsaus flamencon
eri muotoihin nykypéivina,

Leffan oli varmastikin monet nihneet
jo kertaalleen, muutamat ehka kym-
menkunta kertaa. Mutta sc kiehtoo
aina yhi uudelleen! Ja koska ohjaaja
Carlos Saura ja tuottaja Juan Lebron
ovat lahjoittaneet elokuvan Tampereen
flamencoviikoille, toivottavasti niem-
me sen vaikka joka kesi. Siité el heti
saa tarpeekseen!

Keskivilkkoilta oli omistettu viime-
vuotisen menestyksen innoittamana
pohjoismaisellc flamencolle. Jllan
aloitti Al Ajillo parikvmmenmi-
nuuttisella setill4 ja sitd seurasi ilman
taukoa pohjoismaisen flamencon
pioneeri, Erik Steenin oppiaditi,
kitaristi Eva Maller Ruotsista.

Karismaattinen Eva Méller on paljon
mmuutakin kuin flamencokitaristi. Hin
on tyoskennellyt viisitoista vuotia
Riksteaternissa Tukholmassa muusik-
kona ja ndyitelijana! Flamencon lisaksi
han on opiskellut afrikkalaista musiik-
kia ja csiintynyt yhdessa Miriam
Makeban kanssa kuusikymmen-
havuiia,

Eva Mollerin taiteessa tarkeinta kom-
munikointi yleison kanssa. Ohjelman
lopullinen koostumus ratkeaa vasta
esitystilanteessa tunnelman mukaan.
Keskiviikkoiltana Eva esitti sekd
Lorcan ettd omia runojaan siestden
itsedan kitaralla mm, tientoksen ja
siguiriyan tahtiin. Hanen yhden naisen
esitykseensa kuului oleellisesti jutus-
telu yleison kanssa ja jopa striptease!

Niin karismaattinen esiintyja voikin
tehda melkein mita vain tai el mitddn
ja yleist on onnellinen

Viliajan jalkeen ilta jatkui viela Al
Ajillon uusitulla ohjelmistolla. Tuore
kasvo Al Ajillossa on tamperetainen
tanssija Kirsi Kuismanen. Uusitruun
ohjelmaan kuului entista enemmain
laulua kolmen naisen voimin, vililla
danissa. Tatdkin iltaa seuras juerga
yolla.

Esperanza Fernandez ja Pedro
Sierra aloittivat espanjalaisvieraitten
osuuden torstaina hienolia laulu-
konsertilla tullikamarin klubilla (haas-
tattelu tuonnempana). Ja Giset juergat
jatkuivat Telakalla...

Perjantai-iltana vuorossa oli Tampe-
reen ja Suomen ensimmiiset Sevil-
Ianas-tanssijaiset. Frenckeilin siséipiha
ofi miljoéna hieno, Adnentoisto tosin
hankaloirti llonpitoa, siliz kaikki ervit
mahtuneet lihellekaan tanssilattiaa:
thmiser tanssivat sevillanasia pitkin
pihaa kengat hiekassa.

Purkitetun musan lisikst sevillanaksia
kuultiin myds livend. Paikalla olivat
mun. Cordoba Mora, Al Ajillo, Boca-
dillos con jamon, Tampereen Pefia
seki laulgja Gunilla Fabritins kita-
ristien Jokke Liimatainen ja Joumi
Merildinen sdestimini. Tlonpitoa ja
Juergaa jatkui jalleen myohadan yvohon
saakka.

Tampereen flamencoviikon huipen-
tura oli fanantain padkonsertti Manu-
ela Carrascon La Raiz del Grito
hazastattelu tuonnempana. ) Vain kitara-
ia laulukurssilaisten piti pinnistelld
Jaksaakseen vield seuraavan paivan
kurssin aamuun saakka jatkuneiden
paitosbileiden jaikeen

Lrika Alajorvi
thuvat: Auli Kaartinen;



ALMA, CORAZON Y MAJESTAD

"Lauloin eilen ja tdanddn sataa - lauloin siis
hyvin huonosti”, hymdhida Manuela Car-
rasco lepdillessddn tuntien valilld tans-
sistudion sohvalla. Manuela Carrasco,
Joaquin Amador, Esperanza Fernandez ja
Pedro Sierra eivdt pystyneet tuomaan
Sevillan aurinkoa ja helletta mukanaan. Sen
sijaan he toivar flamencon pddkaupungisia
hehkuvan, villin, arvokkaan, juurevan ja
ikinuoren taidemuodon.

Tampereen flamencoviikon jirjestdjicn ansiosta saimme
jaleen kerran maahamme flamencon tadellisia huip-punimii.
Sevillalaisen mustalaisflamencon tulkit tifivat esuntymain
kahteen kogserttiin ja luonnollisesti myds opettamaan
rajattoman innokkaita kurssijaisia.

Suomalaiset, miotsajaiset ja nofjalaiset oppilaat saivat nautia
Manuefa Carrascon spontaanista tanssi-nopetuksesia,
Pedro Sierran tchokkaists kitaratunneisia jz Esperanza
Fernindezin inspiroivasta laulukurssisiz. Kiitos jilicen
kerraz, Tampere! (t3mE alkaa jo kuulostaa kiiseelid, mutta
el se mitiin)

JREINA, REINAT

Nzin huusi vieist viime kevaana Seviliassa, kun Manueia
lopein soleansa. Ja miliasen soiean! Samaniaiseen vaimaan,

syvyvteen ja hypnoottisuuteen ei pysty monikaan aikamme
tanssijoista. Siksi Manuela on flamencon reina, kuningatar.

Manuela Carrasco aloitti esiintymisen jo 4-vuotiaana. Isa
José Carrasca vasiusteli ensin fyton esiintymisintoa, mutta
joutut lopulta antamaan periksi: Manuela oli syntynyt
tanssimaan. Tat kuten hin itse toteaa: “Flamencotanss on
armolahja, jonka olen saanut Jumatalta ™

Paljon han on saarut myos perheeltaan, laulaja-aidiltdan ja
erityisest: (anssija-is4liddn, jonka “koulukuntaa™ hin
tunnustaa seuraavansa. “Andalusiassa jokaisella flamenco-
perheellid on oma “koulunsa”, funnistetfava tyylinsd. Mini
olen paitsi perheent tyylin edustaja myds friamera, Trianan
flamencoja. Tosin kaikki haulevat, eftd olen Jerezista, myos
jereziliiset itse.” Kan on ndhoyt, miten Manuela pistds
buleriasta, ei thmettele, ettd jereziliiset omivat hanet
omakseen.

Manuela Carrasco tuli kuuhussaksi 70-Tuvun atkupuoiella,
jolloin hin aiheotti metkoisen sensaation flamenco-
maszilmassa Tuoiloin tewn-ikdinea Manuela tanss jo kum
kypsa taiteilija. Sevillan flamencon patriarkka El Farruco
naki hanessa flamencon kulta-ajan tanssijoiden henked.
“Tama tvtio todefia tietdd, miten tanssiiaan’™ herra jyraht
1a kopawni kivelykepiiia maata sanojensa painokst.

“Minulla cli palion onnea”, Manuela kertoo, “minua
ympardivat kaikkein parhaat taiteilijat: El Farruco, Trini
de Espana, Matilde Coral, Mario Maya. Heiltd opmn
niyttamd-flamencon, sen mita valot, puvut ja muut
yksmyiskondat merkitsevat. Perheeitani opin luormoilisen
Juerpa-tHamencon, sen joka eidl hilissd nshamassd, ienossa.”



Manuelan tarkein vaikuttaja oli luonnollisesti Carmen
Amaya, jolle hidn omisti- Tampereellakin nahdyn farrucan.
“Tanssin sen samantapaisessa puvussa kuin ne, joissa
Carmen tapasi tanssia.”

Farruca on perinteisesti miesten tanssi, jonka taysipainoinen
esittaminen vaatii miitei harin voimaa ja vakevyytta. Tanssi
kiehtoi Manuelaa vuosia ennen kuin han paatti kesyttaa sen:
“Mina haluan ja4da historiaan bailaorana, joka teki farrucan
naiselle ja naytti tieta tuleville naistanssijoille. Samaan tapaan
kuin Carmen Amaya, joka jai historiaan tanssijattarena, joka
puki housut jalkaan ja toi naisten tanssiin koputukset.”

ONNELLINEN FLAMENCOLIITTO

Farruca on vaativa kappale paitsi tanssijalle myos kitaristille:
kappaleessa ei ole perinteisesti juurikaan laulua, mutta siita
huolimatta musiikkiin on haettava voimaa ja herkkyytta.
Manuela Carrascon farrucaa ei olisi ilman Joaquin Amadorin
musiikkia.

Mnauela Carrascon ja Joaquin Amadorin pitka avioliitto ja
yhteistyo on tehnyt heista flamencomaailman tunne-tuimpia
pariskuntia Carmen Cortésin ja Gerardo Nuiiezin ohella.
Manuela on perheen ehdoton tahti, mutta kulisseissa
Joaquinin rooli on huomattavan suuri: han saveltaa teokset
(Carrascon ryhma on toistaiseksi tehnyt kolme), suunnittelee
niiden kasikirjoitukset, viimeisimman Goyo Monteron
kanssa, ja toimii muusikoiden vetdjana.

Manuela on tunnettu tavastaan improviseida ldhes kokonaan
kappaleensa, joten kitaristin on kyettiva suorastaan
lukemaan hanen ajatuksiaan. Ja kuka sithen paremmin
pystvisikaan kuin oma aviomies. “Joaquin on minun
inspiraationi lahde. Tanssijana haluan seurata kitaraa, koska
kitara on paljon pidemmalle kehittynyt kuin tanssi, siind on
enemmin ilmaisuvoimaa ja savyja”, Manuela vakuuttaa.

Joaquin on nykypéivan kokeneimpia sdestdjia. Han on
sanojensa mukaan saestanyt than kaikkia, lista olisi liian pitka
muistettavaksi. Han on Manuelan tapaan oppinut flamencon
perheeltaan ja kasvanut sithen kiinni. Esimerkiksi tunnettu
laulaja-tanssija La Susi on hédnen sisarensa. La Susin
edustamaa tyylid jatkaa Manuelan ja Joaquinin oma tytar,
18-vuotias Samara, joka Tampereella esitti letkedn
tangoksen Jaulaen ja tanssien. Perheen toinen tytér, 9-vuotias
Manuela taas on suuntautumassa itinsa tapaan tanssijaksi.

Kahden flamencon yhteiselamassa tyon ja vapaa-ajan ero
on vahintaan hailyva. “Kotona Joaquin on se. joka ei paase
irti flamencosta. Mind kdyn paivittain salila ja harjoittelen
kaksi tuntia. Joaquin taas soittaa kokoajan”, Manuela
valittaa miehensa ahkeruutta, toki pilke sifmakuimassa. “Sina
sen sijaan siivoat!” Joaquin vastaa, “Tiesittek, Manuela
on siivoushully, tedellinen fanaatikko!”

Ennen esityksid Manuelan fanaattisuus suuntautuu
flamencoon. Han el pysty nukkumaan 6isin vaan suunnitteiee
jatkuvasti uusia koputuksia, liikkeita ja remareja. “Kun
keksin jotain, heratan mieheni, kdsken hidnet ottamaan
kitaransa esille ja kokeilemaan ideaa.™ Nain kéavi kuulemma

myos Tampereella (Maria Kause asui hotellissa heidan
alapuolellaan). Erdinlainen avioliitto siis tdmékin. Paras
nimitys olisi ehka flamencoliitto.

EVOLUCIONAR PERO NO REVOLUCIONAR

Carrasco-Amador -parivaljakon edustama flamenco on
perinteista mutta ei pysahtynytta. He eivit hae flamencoon
uusia vaikutteita itsetarkoituksellisetsi vaan uskovat hitaisiin
muutoksiin. “Evolucionar pero no revolucionar - kehitysta
ilman vallankumousta”, kiteyttaa Joaquin Amador.

Esimerkkina onnistuneesta “evoluutiosta” han mainitsee
ihanteensa Camaronin ja Paco de Lucian, jotka osasivat
uudistaa flamencoa kadottamatta sen ydintd, Hanen
mukaansa nykyflamencon juuret ovat kuitenkin syvem-malld
kuin akkiseltain luulisi: “Pacon lisaksi Sabicas ja Ramén
Montoya ovat edelleen kaikkein tirkeimpia vaikuttajia ja
ehtymittomia lahteitd.”

Manuela ei limpene flamencon viimeisimmille villityksille.
“Flamencoa ei pidd pukea naamiasasuun”, hin painottaa ja
viittaa ilmiselvisti erdaseen Helsingissakin nahtyyn
flamencorockin supertihteen...

“En pida siité, etti flamencotansstjat pukeutuvat hihattomiin
paitoihin tai ovat pahimmassa tapauksessa kokonaan ilman
paitaa - ettd tanssijattaret heiluttelevat helmojaan reidet
vilkkuen ja antavat hiustensa olla vapaina. Flamencossa on
arvokkuutta jajaloutta, jonka on nayttiva myos lavalla. Itse
pukeudun tyylikkaisiin pukuthin, kampaan hiukseni siistille
nutturalle ja koristan sen korallikammoilla. Tanssijan on
tehtdva vaikutus, kun hén astuu lavalle.”

Manuelan visuaalinen silma on herkka lavan kaikille
vksityiskohdille: “Valot ovat minulle hyvin tarkeat, ne luovat
tunnelman. Muusikot haluan nahda mustiin pukeutuneina.
Nain he sopivat jokaiseen kappaieeseen. Pidan aina mukana
tusinan verran mustia miestensukkapareja siltd varalta. etta
joku muusikoista olisi astumassa lavalle vaaleissa sukissa.
Lisdksi motkotan miehelleni kenkien plankkaamisesta.
Kenkien on oltava kiiltdvat nayttamolla!”

Manuela Carrascon viimeistelty nayttaméoestetiikka seuraa
Pilar Lopezin tyvlia, jonka linjan jatkaja hin haluaa olla.
Pilar Lopez on Suomessa vahemman tunnettu flamenco-
tanssin suuruus, jonka ryhmisti ponnisti esiin mm. Antonio
Gades. Yksi kana ja monta kukkoa -linja jatkuu myos
monissa Cristina Hoyoksen koreografioissa. “Pilar Lopez
otti ryhmiéinsi aina erinomaisia miestanssijoita. Samaa teen
mind. Haluan tuoda esiin nuoria lahjakkuuksia, tulevai-
suuden suuria bailaoreja”, julistaa Manuela.

Suuren naistanssijan ryhmaan ei mahdu muita naisia kuin
hanen laulava tyttérensd. Joaquin vitsaileekin haaveilevansa
teoksesta, jossa olisi pelkistiin naisia ja hin olisi ainoa mies.
Se toive tuskin toteutuu, mikali Manuelalla on vihaaksan
sananvaltaa.

Kuten La Raiz del Grito -esityksestd naimme, Manuela
Carrascon flamencossa on perimmiltaan kyse muusta kuin
kauniista puvuista. vaikuttavista valoista ja komeista pojista.



“Kutsun viimeisteltyd estetitkkaa ndyttdmén puh-
distamiseksi. Haluan ettz kaikki turha ja hairitseva poistetaan
ndyttamaltd, jotta yleisd voi keskittyd olennaiseen:
puhtaaseen flamencoon.”

Manuela Carrascon credo puhtaan flamencon eli flamenco
puron olemuksesta sisiltyy kolmeen sanaan: alma, corazon
¥ majestad - sielu, sydan ja majesteettisuus. Kysymykseen
ulkomaalaisista ja flamencosta han vastaa: “Flamencon
tekemiseen tarvitaan tunnevoimaa ja persoonallisuutta.
Taiteella ei ole rajoja.”

LIUTTA FLAMENCOA VANHOISTA JUURISTA

Esperanza Fernandezin ja Pedro Sierran hahmoihin
kristalloituu flamencon nykypdiva: Toinen on musta-
laissuvun kasvatti Sevillasta, toinen pgyo eli valkolainen
Barcelonasta. Molemmat ovat viimeistd hiuskarvaa mydten
flamencoja.

Tana paivani kukaan ei endd ihmettele mustalaisnaista, joka
laulaa Manuel de Fallaa sinfoniaorkesterin siestykselis tai
sinisilmaista kitaristia, joka istuu luontevasti nayttimolle
parikymmenhenkisen mustalaissuvun kanssa. Esperanza
Fernandez ja Pedro Sierra viitoittavat tietd uudelle
flamencollc, jonka juuret ovat toki Andalusian mullassa,
mutta josta on kasvanut koko Espanjan ja miksei koko
maailmankin yli ulottuva kasvi.

PERINNETTA ILMAN PUL ISONKEJA

Esperanza Fernidndez on kuulun flamencosuvun Los
Fernindezin kasvatti. Han halusi aluksi tanssijaksi, ja
opiskelikin tanssia Manolo Marinin koulussa Sevillassa,
mutta hiinen isansa naki, ettd tyton tulevaisuus on toisaalla:
“Minua havetti laulaz, koska isani oli nun loistava laulaja,
Jsani kuitenkin tiesi paremmin ja sanoj, etiel minusta tule
tanssija vaan laulaja, Han kuuli dénessani flamencon.”

Familia Fernandezin flamenco on vahvaa sevillalaista
perusflamencoa, mutta suvun vusi tdhti Esperanza edustaz
modemimpaa suuntausta. “Kaikki ovat nihdakseni samaa
mieltd siité, ettd perinne on ainoa perusta, jolle voi rakentaa
omaansa. Minun flamenconi ldhtee perheeni lauluista,

samoin kuin suurten mestareiden Antonio Mairenan, Peria
de Cidizin ja Fernanda de Utreran”, sanoo Esperanza.

“En kuitenkaan laula samalla tavalla kuin he. Omaksun
heidan letrojaan, mutta vhdistelen ja esitdn niitd omalla
tavallant. En voisi fautaa millé%in muulia tavatta koin omallani.
Olen erilainen ihminen kuin he, samoin &ineni on
toisenlainen, maailma jossa elan on en kuip heiddn.”

Flamencomaailmassa on ajaudutiu miltel asemasotaan
kysymyksessd puhtaasta flamencosta. Harva taiteilija enaa
viilttyy vastaamasta, kenen joukoissa seisoo. Epimis-
raiselli ei-kenenkaiin maalla ovat ne nuoret flamencot, jotka
ovat oppinest perusteensa perheeltdan muita jatkaaneet sifta
omille teilleen, toisinaan sangen kauaksikin 1ahto-
kohdistaan Esimerkkeind voi mainita Ketaman ja Pata
Negran.

Flamencon kapinallinen Kike Veneno on todennut, etta 70-
luvulla flamencon oli pakko muuttua ja irtaantua
mairenismin (Antonio Mairenan tyyli) kahleista. Syy i ollut
sen huonous, pikemminkin painvastoin; “Antonio Mairena
vel oman tyylinsi tiydellisyyteen, kukaan el voinut ylittad
hént3, joten flamencon oli muututtava.” Uudeksi kanin-
kaaksi I6ytyi San Fernandon saarelta Camaron, joka on myéds
Esperanza Fernandezn inspiraation lahde.

Kitaran puolelia muutoksen tuulet puhalsivat Algecirasista,
Paco de Lucian maimtseminen tirkeimpind vaikuttajana
kuulostaa jo hieman ikdvystyttdvaled, mutta Pedro Sierra



osaa perustella nakemyksensd: “Paco on vaikuttanut
kaikkiin minun ikdpolveni kitaristeihin. Iiman hénta puolet
nykyisista kitaristeista puuttuisi.”

Paco avasi tien jazzin ja muiden musiikkityylien suuntaan,
jotka innostavat myds Pedroa. “Kuuntelen paljon Chick
Coreaa ja Miles Davisid. Jazzin lisaksi salsa on antanut
paljon flamencolle.”

Esperanza lisda omaan listaansa klassisen musiikin, jota de
Fallan El Amor Brujon levytykset ovat opettaneet
kuuntelemaan: “Olin ensin peloissani, kun minua pyydettiin
laulamaan de Fallaa. Kuunneltuni tarkemmin hanen
musiikkiaan tajusin, etta sehan on taysin flamencoa.
Mielestani flamencojen olisikin kuunneltava paljon muutakin
kuin flamencomusiikkia.”

Vierailut muiden musiikkimuotojen pariin eivit ole
vieraannuttaneet kumpakaan perinteisesti flamencosta. Edes
purisimissaan hirmuisa El Farruco ei ole pannut pahakseen
Pedron moderneja kokeiluja, vaan sinisilma esiintyy edelleen
mustalaispatriarkan ryhman paikita-ristina.

“Soitan El Farrucon ryhmiéssa aivan kuten missa tahansa
kokoonpanossa: omana itsenani. Ei minua ole vaadittu
muuttamaan tyyliani, eika edes kasvattamaan pulisonkeja!™
Pedron pulisongitonta olemusta voi ihailla televisiossakin
esitetyssa ohjelmassa Flamencohéit, jossa El Farrucon
familia pistai parastaan.

SAESTAJAN PUUTTUVAT SOOLOT

Tampereen nautittava Noche de cante -konsertti todisti kaksi
asiaa: Esperanza Fernandez on jo, 31-vuotiaana, yksi
flamencon monipuolisimpia naislaulajia, ja Pedro Sierra
sihkoistavimpia sdestdjiad. Heidan vuosia kestanyt
vhteistyonsa on hitsannut molempien tyylit ja persoo-
nallisuudet yhteen - ja taman me onnekkaat suomalaiset
saimme kuulla!

Pedro Sierran tekninen briljanssi paasi oikeuksiinsa hanen
soolossaan por tarantas (Sierran lempipalo), mutta muuten
han pysytteli tyylikkaasti saestajan roolissa. “Saestajin on
tiedettava paikkansa. Laulajaa ei saa hairita yrittamalla
nousta esiin. On tunnettava laulu ja tanssi ldpikotaisin ja
hoidettava oma hommansa.”

Paco de Lucian villiinnyttdmat nuoret kitaristit innostuvat
helposti sooloilemaan eivitka vaivaudu opettelemaan cantea
ja saestamisen perusteita. Talld hetkell4 tendenssi on onneksi
toiseen suuntaan. Huippukitanistit kuten Vicente Amigo,
Rafael Riqueni ja Tomatito tekevat jatkuvasti laululevyja.

Pedro Sierra ei kiirehdi sooloilujen suhteen. Han on
sdestanyt lukemattomia laulajia levyilla, tuottanut ja
miksannut muiden biisejd omalla levytysstudiollaan
Sevillassa, mutta oma cd uupuu edelleen. “Eikos taalla
Suomessa sanota, etti suutarin lapsilla ei ole kenkid. Sama
on vahan minunkin tilanteeni”, han virnistaa.

Myoskadn Espernanza Fernandez ei ole vield ehtinyt
tekemaan pitkaa soololevya. “Ensimmainen levy on tarkea,
koska sen kautta kuuntelijat tutustuvat taiteilijaan. Se
maédrittaa hinta pitkaksi aikaa eteenpain.” Esperanzaa ja
Pedroa voi kuulla ainakin uudella Un Gitano de Ley -levylla,
jonka arvostelu on tuonnempana lehdessa.

COMPAS, CORAZON, CONOCIMIENTO

Vaikka molemmat ovat ensi kertaa Suomessa, pohjoinen
flamencokuume ei heita hakellytd. “Jaksan aina vaan
ihmetella japanilaisten ihastumista flamencoon”, ham-
mastelee Esperanza, “olen joka kerta saanut todella
mahtavan vastaanoton siella,” Myds Pedro on esiintynyt
menestyksellisesti ulkomailla, mm. vuosi sitten kesalla
Tukholman Vesifestivaaleilla, josta oli Letrassakin juttu.

Myoskaan ulkomaalaisten opettaminen ei heitd kummek-
suta. “Kitaristit tazlla tietavat hyvin, millaista on nykypaivan
flamencomusiikki, miten tdna4n soitetaan flamencokitaraa”,
Pedro kehuu.

Vastavuoroisesti kitaraoppilaat kehuivat kilvan Pedron
opetuksen tehokkuutta, selkeyttd ja nakemyksellisyytta.
“Olen imarreltu. Me olemme tulleet tanne opettamaan
emmeki oleilemaan. Haluan, etta jos joku kuulee joskus
jotain oppilastani ja kysyy, ettd hei, kukas sinut on noin
hyvaksi opettanut, oppilaani voi vastata, etta Pedro Sierra.”

Esperanzalle tarkeinta on saada oppilaat luottamaan
itseensa. “Haluan kannustaa heita laulamaan omalla
tavallaan. Tarkeinta cantessa on sydan jaymmarrys. Heidan
on tunnettava kappaleensa ja annettava sydamensa sille.”

Laulukurssin, kuten myds konsertin ensimmainen kappale
oli solea - Esperanzan lempipalo. “Solea on minulle
flamencon perusmusiikkia, siind on kaikki flamencon
tarkeimmat purteet.” Eli kolme kovaa c:ta: compas, corazon
ja conocimiento.

Katja Lindroos

Manuela Carrascoa, Joaquin Amadoria, Esperanza
Femnandezia ja Pedro Sierraa haastattelivat Katja Lindroos,
Maria Kause ja Erika Alajarvi. Ensi numerossa ilmestyy
niinikdan Tampereen flamencoviikolla esiintyneen
flamencokitaristi Eva Mollerin haastattelu.



palos flamencos

TIENTOS

Cante, toque intermedio ja baile grande

Tientos on hyvin samankaltainen kuin hidas tangos. Sen
compds ja rakenne ovat samanlaiset kuin tangoksen ja niiden
sdkeistdja voidaan vaihtaa keskendin. Ero Tienton ja tangon
valilla loytyy ensisijaisesti tavasta, milld kitara aksentoi
rytmid. Jotkin iskut ovat ikainkuin pidennettyji ja toiset
Ivhyempia, kun taas tangos aksentoidaan tasaisemmin,
kulkevammin. Tienton erityisaksentointi antaa sille
syvemman leiman, erddnlaista kaukaisuuden tuntua ,
ilmapiiria. Tama ero on kuiotenkin vihitellen haviamassi ja
hidas tangos ja tientos ovat jilleen yhdistymassé, kuten ne
ilmeisesti olivat alunperinkin.

Muna vai kana -keskustelu #enton ja tangon syanystd on
kesken. Toisten mukaan tientos on iloisemman fangon
syvempi muoto ja toiset viittivit fienion olevan vain
cadizilaisen Enrique de Mellizon viime vuosisadan iopulia
kehittami hidas rangos. Toisaalta fienfosta pidetdin
jerezildisen Diego Marrurron luomuksena.

Tanssittuna #ientos on eras majesteetillisimmista, rytmi-
simmista ja sensuaalisimmista flamencon muodoista. Se voi
olia juuri niin syvi tulkinnaltaan kuin tanssija hafuaa, mutta
sille ominaiset liikekieli ja gracia eivit helposti tuota
pitkaveteistd lopputulosta, niinkuin muissa jondo tansseissa
vaarana silloin, kun tanssija i ole todeila lahjakas.

¢ Oué pdjaro sera aquel
que canta en la verde oliva?
Corre y dile que se calle,
que su canie me lastima.. .

Mikai on tuo lintu,
joka laulaa vihredssd oliivipuussa?
Mene ja kaske sen vaieta,
silli sen laulu saz mimz surufliseksi. ..

El querer de una mujer
Un puial de doble filo,
Piensa siempre que ¢f querer
Esta pendiente de un hilo

Naisen rakkaus on kum
kaksiterainert fikari,
Han ajattelee aina, etta rakkaus
oo yhden langan varassa,

Que la cogi de mi huerto
Joma nina esta naranja,
No la partas con cuchillo
Oue ni corazon va deimnro

Ota tyttd tama appelsiini

Poimin sen puutarhastar,
Ala paloittele sita veitsella,

joka uppoaa sydameeni

(suomennus: Ernka Alajarvi)

lshde: Pohren, D.E. 1984: The Art of Flamenceo



flamencon hiltoriaa

Cafés cantantes -puhtaan flamencon kultakausi?

Laulukahviloiden kausivuosisadan alussa on jécnyt flamencon historiaan andalusialaisen taidemuodon
hienoimpana ja jaloimpana aikana. Cafés cantantes -kausi onkin saanut miltein myyttiset mittasuhteet.

Tdssd Letrassa katsomme myytin taakse.

Malagassa Café de Bernandon ykkoskitaristi Paco al Aguila
hermostui cafén uuden kitaristin, Paco Lucenan (1855 -
1933), saavuttamasta suosiosta. Eraini iltana han
osoittaakseen taitoaan lainasi yleison joukossa istuvalta
tytolta vasemman kasineen ja alkoi kasine kadessdan saestdd
laulua. Hetkea myohemmin sisaan tullut Paco Lucena istui
paikalleen, kylmin rauhallisesti riisui sukkansa, veti sen
vasempaan kateensa ja soitti falsetan.

Samainen Paco Lucena siirtyi mychemmin Barcelonaan,
missd hin ensim-mdisend esiintymisiltanaan Villa Rosan
kuuluisassa Caféssa rikkoi kitaransa, koska oli vakuuttunut
siitd, etti kitara soisi paremmin korjattuna.

Kitara tuli flamencoon 1800-luvun alussa yksinkertaisesti
laulun sdestdjand, mutta itse asiassa flamencokitara syntyi
vasta cafés cantantes -kaudella. Aikaisemmin kitara oli ollut

varsin merkitykseton lisd, mutta caféissa kitaristeilla oli
tilaisuus oppia toisiltaan ja toisaalta heilta vaadittiin niiss4
alusta alkaen tiettyd ammattimaista tasoa. Nain ollen ei
olekaan ihme, etti jo 1800-luvun toisella puoliskolla uusi
tulokas oli kehittynyt sooloinstrumentiksi.

Ensimmainen nimelta tunnettu flamencokitanisti, Francisco
Rodriguez El Murciano (1795 - 1848). samoin kuin cafés
cantantes -kauden ensimmaiset kuuluisuudet, El Maestro
Patiiio (1830 - 1900) ja Antonio Perez (1835 - 1900),
pitivit kitaraa puhtaasti saestysvalineena. Soittoteknitkka
heilla koostui rasgueadoista ja peukalolla soitetuista
melodioista. Tilanne muuttui kuitenkin pian.

Patifion oppilas Francisco Sanchez eli Paco Barbero (1840
- 1910) oli flamencon historian ensimmainen soolokitaristi.
Hain katsoi, ettd falsetat antoivat kitaristille tilaisuuden



esitella taitojaan ja ilmaista omaa tyylidgan. Tanssijan tai
laulajan saestaminen oli vaikeampaa ja vihemmin loisto-
kasta, silld vaikka kitaristin oli oman osuutensa lisaksi
tunnettava tanssin askeleet ja kaikki laulutyylit, kunnia meni
kuitenkin aina solistille.

Paco Barbero omaksui flamencoon klassisen kitaran
soittotekniikkaa, Paco Lucena picadon, kolmisormisen
arpeggion ja kolmisormisen tremolon, Ramén Montoya
(1880 - 1940) otti kdyttoon nelisormisen tremolon,
mutkikkaita arpeggiotekniikoita ja lisasi picadon ja vasem-
man kaden kayttod. Kuitenkin viela pitkadn sinnitteli
kitaristikoulukunta, joka ei hyviksynyt sooloilua, vaan
keskittyi laulun ja tanssin opiskeluun. Hethin kuului
esimerkiksi Diego Amaya Flores eli Diego del Gastor
(1906 - 1973).

Kitara on vain pieni esimerkki kaikesta siita, miki cafés
cantantes -kaudella muuttui flamencossa. Kautta on pidetty
puhtaan ja oikean flamencon viimeisena kultakautena, mutta
itse asiassa juuri tani aikana flamenco koki historiansa
suurimmat muutokset, joihin verrattuna Gipsy Kings tai
Joaquin Cortés ovat vain pientd vireilya.

Toiset tutkijat ajoittavat cafés cantantes -kauden vuosien
1847 ja 1920 valille, toiset rajaavat sen vield tiukemmin
vuosiin 1860-1910. Ensimmainen tunnettu café cantante
perustettiin Sevillassa Calle de Lombardolla 1842 ja
parhaimmillaan niita oli kuutisenkymmenta kahdessatoista
kaupungissa. Naiista tarkeimpina pidetain Silverio
Franconettin 1880 (1885?) Sevillassa avaamaa kahvilaa.

Cafés cantantes ei suinkaan ollut espanjalainen keksinto;
samothin aikoihin ympéri Eurooppaa perustettiin kahviloita,
joissa ruoka- ja juomatarjoilun lisaksi jarjestettiin musiikki-
Ja varieteeohjelmaa ja kaikkialla titd ohjelmaa arvostettiin
seka viihteend ettd taiteena, Espanjassa ndiden kahviloiden
ohjelmisto koostui aluksi pitkalti escuela boleran tanssi-
esityksista ja andalusialaisesta kansanlaulusta,

Escuela bolera oli vakiinnuttanut asemansa kahviloiden
ohjelmistossa itse asiassa jo 1700-luvun puolella. Se oli
italialaisten tanssimestarien sovellutus andalusialaisista
kansantansseista ja vaati klassista tekniikkaa ja paljon
harjoitusta. 1840-luvulta alkaen se alkoi vhi enemmin ottaa
vaikutteita flamencosta. Kahvilanomistajilla oli tapana
kierrella tanssikouluissa ja palkata parhaat oppilaat esiinty-
maan kahviloissaan laulun ja kitaran saestykselld.

Pepe el de la Matrona (5.1887) kuvaa cafén sisustaa:

Parketilla oli nojatucleja kuin teatterissa, tuoliriveja,
joiden taaksen oli kiinnitetty pieni poyti. Tuolissa istuvalla
oli pieni poytansa edessdistuvan selkdnojassa. Siind hdan
istui kahveineen, joka silloin maksoi 35 céntimoa, ja
viinilaseineen. Sielld istuivat tyoldiset, jotka saivat nahda
esityksen ainakin kertaalleen 35 céntimolla. Ylempand
parketin ympdrilla oli looseja. Ne, jotka valitsivat loosin,
tiesivdt, mitd tekivat; he voivat tilata yhden tai useampia
viinipulloja ja jos seurassa oli neljd tai viisikin henked,
pulloja kertyi kattoon saakka ja sitten he valitsivat

taiteilijoita jatkamaan juhlia yksityishuoneessa viinin,
laulun ja tanssin merkeissa.

Yleensa kahviloiden sisustus oli suunnilleen samanlainen ja
vain niiden koko vaihteli. Salonki oli sisustettu raskain
verhoin, peilein ja julistein, jotka esittivat hirkétaistelua,
Torre de Oroa, La Giraldaa ja vastaavia aiheita; kaikkialla
vallitsi loiston ilmapiiri. Joissain kahviloissa oli nojatuo-
lirivien sijaan tuoleja ja poytid, mutta kaikissa oli koroke
taiteilijoille, looseja ja sivuhuoneita yksityisié juergoja varten.
Piivittdin oli nelja esitysti ja oli tavallista, etti taiteilijat
jatkoivat esitystaan yksityishuoneissa rikkaille, miki tarjosi
heille huomattavat lisatulot. Kerrotaan esimerkiksi tarinaa
La Macarronasta, jolle eras rikas karjankasvattaja tarjosi
yksityisessd juergassa 5000 pesetaa, jos hidn pystyisi
tanssimaan bata de cola yllaan kolmenkymmenen sherrylasin
ylitse kaatamatta yhtidkain. Tavallinen flamencotaiteilijan
paivapalkka oli siihen aikaan kymmenen pesetaa. La
Macarrona tanssi ja palkkiollaan hankki itselleen talon.

1840-luvulla kahviloissa alkoi satunnaisesti olla myos
flamencolaulajia ja joskus 1860-luvulla flamenco tuli
muotiin, suunnilleen samoihin aikoihin, kuin muutkin kuin
mustalaiset alkoivat laulaa sitd. Kuuluisimmat payolaulajat
tassa vaiheessa olivat Don Antonio Chacén (1865 - 1929)
ja Silverio Franconetti (183] - 1889),

Silverio, italialaisen siirtolaisen poika, palasi Espanjaan
vuonna 1864 asuttuaan vuosia Eteld-Amerikassa ja ryhtyi
markkinoimaan flamencoa kahviloihin. Han palkkasi
laulajia, mazrasi esiintymisistd ja huolehti, etta aikatauluihin
tottumattomat mustalaiset ilmaantuivat paikalle. Hin teki
flamencon harjoittajista ammattilaistaiteilijoita ja tarjoamalla
heille kiintesn palkan ja kiinnostuneen ja kriittisen yleisén
mahdollisti taiteellisen kunnianhimon ja ammatillisen
kilpailun kehittymisen. Tata kautta syntyi uusia lauluja ja
tansseja ja yksilollisia tyylejd. Aina ei kaikki kuitenkaan
sujunut odotetusti ja kun joku esiintyjé ei ilmaantunutkaan
paikalle, joutui Silverio itse nayttamolle.

Silverio Franconetti oli ensimmainen flamencolaulaja, jota
pidettiin kaikkien tyylien mestarina; “el primer cantaor
enciclopédico de la historia del arte flamenco” hinta kuvaa
Angel Alvarez Caballero. Han katsoi, ettd paras tapa-
markkinoida karkeampaa flamencolaulua suurelle yleisolle
oli vhdistad sithen tutumpia aineksia, andalusialaisen
kansanlaulun pehmeampia piirteiti ja korukuvioita, joita
oopperaan tottunut yleisd piti vain jirkevini. Hénen
tyylistadan tuli lopulita niin suosittu, ettd monet myéhemmit
laulajat pyrkivit samaan, joten tavallaan Silveriota voidaan
pitda koko flamencolaulun isani. Hanen omana aikanaan
tosin monet arvostelijat pitivit hanen &4nt4an liian karkeana
Ja arvostivat enemman esimerkiksi Juan Brevan (1844 -
1918) tyylin kirkkautta ja maurilaisia melismoja.

Enrique el Mellizo (1848 - 1906) oli Silverion tavoin
kaikkien tyylien taitaja ja han loi itsekin uusia flamen-
colauluja. Han oli tirkeéd alegrian kehittiji ja hanta on
perinteisesti pidetty tientoksen isina; tosin hin itse nimitti
tientoksiaan tangokseksi. Kuuluisin han oli kuitenkin



malaguenan laulajana. Siind han gregoriaanisen kirkkolaulun
kautta alkoi lahestyéd siguiriyaa. Héntd pidettiin outona,
hulluna, psykopaattina ja epdvakaana persoonallisuutena.
Ensimmiisen kerran hanta kuultuaan Manuel Torre itki ja
halusi hypita ulos ikkunasta.

Flamenco tuli kahviloihin aluksi laulajien mukana, mutta
vahitellen kitara ja tanssi alkoivat saavuttaa arvostusta.
Tanssissa alettiin arvostaa myds miehid ja toisaalta laulussa
naisia, Esimerkiksi historian suurimpana soleareslaulajana
pidetaan Mercedes La Sernetaa (1837 - 1910). Hanestd
kertoo letra:

Cuando muric La Serneta
la escuela quedo serro
porque se llevo la llave
del cante por Solea.

Kun La Semeta kuoli
koulu taytyi sulkea
koska hin vei mukanaan
solean laulun avaimet.

Ensimmainen solean tanssija oli Rosario Monje La
Mejorana (Pastora Imperion aiti). Hinen kerrotaan aluksi
aloittaneen laulunsa kauniilla kisiliikkeilld ja sdestaneen tatd
kavelemalla hitaasti ympari nayttamod. Nama esitykset
saivat niin suuren suosion, etta lopulta han teki koreografian
koko lauluun.

Varhaiset ammattitanssijat olivat lahes aina erikoistuneet
vain muutamaan tanssiin. Naiset tanssivat soleaa, tangosta
tai alegriasta tai sitdkin useammin vain fandangosta tai
zambraa, miesten ohjelmistoon kuuluivat zapateado, farruca
ja alegrias ja usein myds garrotin ja bulerias. Tanssi oli
kahviloissa kaupallinen menestys ja niinpé sen osuus alkoi
kasvaa ja esiintyjien oli laajennettava repertuaariaan ja
haettava uusia ilmaisun muotoja. Kauden kuuluisia
naistanssijoita olivat Juana Vargas, La Macarrona (1860
- 1947), Magdalena Seda, La Malena (1870 - 1953),
Antonia Mercé, La Argentina (1886 - 1936), mies-
tanssijoita esimerkiksi Antonio de Bilbao ja Faico. Tassa
vaiheessa flamencotanssi ei ollut vield yksiselitteisesti
erotettavissa omaksi lajikseen, vaan esimerkiksi La Argen-
tina oli pikemminkin escuela boleronedustaja.

Vihitellen 1910-luvulle tultaessa flamencoesitykset tulivat
niin suosituiksi, ettid esitykset siirrettiin hirkataiste-
tuareenoille, teattereihin ja oopperaan. Klassiset saveltajat
ja ammattirunoilijat, kuten Manuel la Falla ja Federico
Garcia Lorca, alkoivat ottaa vaikutteita ja sitten maaritella
ja suojella “puhdasta” flamencoa. Samaan aikaan esityksissd
kokeiltiin populaarimusiikin ja modernin taiteen keinoilla,
Flamenco “rappeutui”. Alkoi Opera flamencan kausi.

Sindnsa flamenco teattereissa tai oopperassa ei ollut mitdan
uutta sekain. 1849 Sevillassa oli Seriano Fuertesin
koomisen oopperan “El Tio Caniyitas” ensi-ilta. Se kertoi
mustalaisesta, joka opettaa rikkaan miehen tyttaren

Tamitia €t wuyicos

(G. Deré n wuszan)
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kiroamaan ja syljeskelemazn ja siité tuli suuri yleisomenestys
lopuksi vuosisataa. Tamén oopperan teksteja kuultiin
myodhemmin kuuluisien flamencolaulajien ohjelmistoissa.
Vuonna 1882 puolestaan sai ensi-iltansa musikaali nimeltaan
j Cante Hondo! Ainoa ero nayttaakin olevan se, ettd suuret
esitykset lisdantyivat jonkin verran pienten kustannuksella.

Alan kirjallisuus tuomitsee raivokkaasti opera flamencan
kauden rappiona ja suree kultakauden katoamista. Mutta
itse asiassa opera flamenca oli aivan suora jatko aikai-
semmalle kehitykselle: vain eldva ja ajassa kehittyva perinne
voi kestis omilla ansioillaan. Kokeiluja harrastettiin samaan
atkaan kaikilla muillakin taiteen aloilla, mutta kuinka moni
vaivautuu nykyaan hyokkiamain esimerkiksi dadataiteen
kimppuun yhté innokkaasti kuin opera flamencan? Loppujen
lopuksi rappio néyttda tarkoittaneen lahinna sité, etta yleiso-
mairat kasvoivat ja esiintyjien repertuaari laajeni. Suurin
vaikutus mielipiteen muodostuksessa oli Dema-filolla,
ensimméiselld flamencologilla.

Deméfilo on vastuussa muunmuassa siita vaarinkasityksesta,
ettd andalusialainen kansanlaulu poikkeaisi taysin puhtaasta
flamencosta, kun itse asiassa on moneen kertaan todistettu
miden suora yhteys. Hanen maaritteleminsa “puhdas ja aito”
flamenco oli pikemminkin urbaanin nuorison moderni
kansanlaulutyyli, jolla mustalaiset innolla rahastivat, kun
romanttis-nationalistinen ylaluokka 1830-luvulla kiinnostui
siitd. Samoin hédnen tuotantoaan on mustalaislaulajille
tarjottu rooli primitiivisind, kaupallisuuden uhkaamina
taiteilijoina, uhanalaisena lajina, kun juuri mustalaiset olivat
jo vuosikymmenien ajan palkasta esittineet samoja lauluja
ja tansseja, joita maalaiset esittivit juhlissa ilmaiseksi

Puhdas flamenco méariteltiin kansanperinteeksi, musta-
laisten kollektiivisen tuskan ilmaisuksi ja syvé laulu sen
puhtaimmaksi ja parhaiten sailyneeksi ilmaisuksi. Kuitenkin
tunnetaan nimeltd monien laulutyvlien kehittajia ja letrojen
kirjoittajia, mika ei missdan tapauksessa sovi kansantaiteen
maaritelmaan. Laulutekniikkakin on kokonaan muuttunut.
Jos paitetddn halveksia kaikkia myohempid lisayksid, on
aika vaikeaa maaritelld, missi kulkee raja. Kuka on valmis
lopettamaan siguiriyan, peteneran tai soledn tanssimisen?
Pitaisiko lakata laulamasta fandangoa, malaguenaa ja



tientosta? Pyydammeko kitaristeja luopumaan falsetoista?
Vai onko meidan rajattava puhdas ja salattu mustalais-
flamenco alboreaan?

Miten nopeasti uudet vaikutteet sulautuvat tyyliin niin
erottamattomasti, ettei niitd voi enaa poistaa ja toisaalta
miten paljon vieraita vaikutteita voi omaksua muuttamatta
koko taiteenlajia toiseksi? Angel Alvarez Caballero
huomauttaa, etta cafés cantantes -kauden alussa flamenco
oli jo saavuttanut tietyn kehityslinjan paatepisteen ja ilman
Silverio Franconettin avaamia uusia mahdollisuuksia olisi
flamenco pian fossiloitunut ja kuivettunut omaan mahdot-
tomuuteensa.

Irja Kajander
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Un Gitano de Ley

[Oratorio de José Heredia Maya)
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laulajat: Esperanza Fernandez, Manuel Moneo, Aurora Vargas, La Macanita, La Paquera, Fernanda &
Bemnarda, Pansequito, Manuel Mairena, José de la Tomasa, La Tobala kuorot: Las Montoya, Las Peligro
kitaristit: Rafael Riqueni, Pedro Sierra, Tomatito, Moraito, Manuel Parrilla, Manuel Dominguez, Nifio
Pura, Quique Paredes, Antonio Carrion, Pedro Pefia basso: Manuel Nieto sello: Nicasio Moreno

perkussiot ja palmas: Juan Ruiz, Dr. Kelly, Carmen Amaya, Gregorio, Rafa, Chicharo, Diego Carrasco,

Jesus Bola

Viime LETRAssa kerroimme historiallisesta tapauksesta
Vatikaanissa, joka heijastui suoraan myos Andalusiaan:
mustalaisten edesmennyt sankari Ceferino Giménez Malla
“El Pelé” julistettiin katolisen kirkon pyhimykseksi,
ensimmaisend mustalaisena kautta aikojen. Tapausta juh-
listettiin komealla esityksella Sevillan katedraalissa.

Nyt tapauksen kunniaksi on ilmestynyt myos levy, jossa
joukko aikamme nimekkaimpia artisteja tekee kunniaa El
Pelélle. Tamin flamenco-oratorion tekstit on kirjoittanut
José Heredia, musiikillisesta koordinaatiosta vastaavat
Ricardo Pachén ja Nicasio Moreno.

Yksi levyn kantavista voimista on meillekin tuttu Pedro
Sierra, joka paitsi soittaa levylla, on toiminut aaniteknikkona
ldhes jokaisessa kappaleessa. Suuri osa oratorion musiikista
on nimittain nauhoitettu Sierran La Isla -studioilla.

Levyltd 16ytyy toinenkin tuore tuttavuus, Esperanza
Fernidndez, joka saa kunnian avata levyn kauniilla kehto-
laululla. Nanas oli myos se palo, jolla Esperanza lauloi
nimensa flamencomaailman tietoisuuteen vuosia sitten
Mario Mayan esitvksessi. Esperanzan tulkinta El Pelén
syntymaa kuvaavasta nanasta on levyn kauneimpia. Miten
herkasti sello sopitkaan Esperanzan aaneen!

Nuevos Medios 15 715 CD (1997)

Kuten edella olevasta listasta nakyy, levvlld on todella paljon
loistavia flamencotaiteilijoita. Voimakkaimmin mieleen
jaavat saithkyvat kitaristit, joilla ei ole yhtaéin sooloa levylla,
mutta jotka pienten falsetojenkin kautta osoittavat mesta-
rillisuutensa.

Ylitse muiden ovat jalleen cantaorat Fernanda ja
Bernarda, joiden yhteinen soled ja bulerias suorastaan
pakottaa istumaan alas ja kuuntelemaan, Heidan laulussaan
on pakotonta, luonnollista jondoa ja airea. Ei voi kuin
aimistelld sita vahaeleisyyttd, milld Fernanda laulaa soleansa
- ja sita vaikutusta mika talla vaatimattomuudella on
kuulijaan.

Myds La Paqueran fientos ja bulerias ovat vakevia, samoin
kuin Manuel Moneon martinete. Nami kaikki ovat cante
gitanoa parhaimmillaan. Muuten levyi vaivaa lieva
muodollisuus. Kuulostaa siltd kuin laulajat etvit olisi aivan
padsseet vauhtiin - aivan kuin he joutuisivat lukemaan
laulujen sanat paperilta (mika voi olla aivan mahdollista) ja
nédin ollen spontaaniuden hehku jéisi puuttumaan.

Kokonaisuutena levy on kuitenkin hieno kunnianosoitus
mustalaispyhimykselle ja ostamisen arvoinen. Levya voi
tilata Madridin El Flamenco Vive -liikkeest4 - yhteystiedot
loytyvat yhdistyksesta. Katja Lindroos



LEYENDAS FLAMENCAS

SILVERIO FRANCONETTI
(1831-1899)

“ Silverion ddni oli halutessaan niin hunajaisen makea, muuten karkea ja kdhed, tdynnd duendea. *-
Fernando de Triana.



Silverio Franconetti syntyi Sevillassa. Hinen isdnsi oli
italialainen, diti espanjalainen. Hian kasvoi Morén de la
Fronterassa kuunnelleen Diego el Fillon sepanpajasta
kantautuvia savelia ja osallistuen Moronin yéllisiin
juergoihin. Silverio oli lahjakas ja pian han kehittikin arvan
oman tyylisuuntansa, Diego el Fillolta ja monilta muilta
opitut cantet sulautuivat Silverion omaan persoonalliseen

Runoilija Manuel Machadon

Hieman paluunsa jilkeen han perusti oman café cantantensa
josta tuli cante granden keskus. Muutaman vuoden paisti
uusia paikkoja avattiin ja cante grande gitano jii jilkeen
uusista tuulista. Kaupallisuus vei Silverion cafén unoh-
dukseen,; cante grande ei yksinkertaisesti sopinut suurelle
yleisolle. Cante grande elda parhaiten pienen ryhmin
ylldpitaména, herkkien ja voimakkaiden sielujen parissa.

Silverio tiesi oman arvonsa ja oli myds vaativa valitessaan
esiintyjia “ el Café Silve-

mukaan vuonna 1864 Silverio
oli viettdnyt yli kymmenen
vuotta Amerikassa. Hin oli
lahtenyt saavutettuaan vank-
kumattoman maineen canta-
orena, kenties rakkauden,
kenties kunnianhimonsa vu-
oksi. Toinen versio kertoo
Silverion ldhteneen taiteilija
Juan Encueroksen kuoleman
vuoksi ja kehdanneen palata
vasta tapahtuman unohduttua
ihmisten mielesti. Ken tietaa
oikean syyn, mutta Sevillassa
kansa piti hiantd kuolleena,
unohti hinet. Silverion cantet
kuitenkin jaivat elamain ja
monet cantaorit koettivat
imitoida niita.

Retrato de

Los viejos
Eréana iltana suosittuun café
cantanteen ilmestyi huoli-
teltu, kultaisia koruja yllaian
kantava hyvinpukeutunut

Silverio Franconetti

Entre italiano

v flamenco

(cémo cantaria

aquel Silverio?

La densa miel de Italia
con el limén nuestro,
iba en el hondo llanto
del siguiriyero.

Su grito fué terrible.

dicen que se erizaban
los cabelos,
y se abria el azogue

rioon“. Esiintyessain huna-
jaisen aanen omaavan yleison
suosikin Cariton ja “mala-
guefian kuninkaan“ Juan
Brevan kanssa viimeisena ja
parhaana, vain puolet ylei-
sOst4 jai kuuntelemaan hanen
esitystaian. Hanelle tarjottiin
ystavillisesti paikkaa esitys-
jarjestyksessa ensimmaiseni,
mutta hanen ylpeytensa kuo-
hahti ja hin tarjosi palkkio-
taan takaisin sanoen . “Se,
joka laulaa minun jilkeeni ei
ole vield syntynytkaan !“.

Samalla kun cante grande
hiljalleen poistui suurelta
areenalta, Silverio lahti sen
mukana. Han kuoli unohdet-
tuna sydinkohtaukseen, tama
ennen niin vauras, voimakas
mies. Muutamien vuo-sien
sisdlld hdnen kuolemastaan

mustapartainen nuori mies. X flamencon saralle iski “anti-
Hin kutsui poytadnsa caféen de los espejos. flamenquismo del *98“. Ajan
artistit ja tilasi juotavaksi ] kirjailijat, lehdet, yleiso mel-
hyvaa Jerezin viinia. Taiteilijat P a por los tonos keinpa kaikki kaantyivat kiih-
pitivdt vierasta epailematta sSin romperlos. kedsti flamencoa ja ylipaatain
sens o viizarins ek Y fué un creador it vasiaan. Tams s
lisesta lepohetkestadn he Yy un jardinero. pitkalle 1900-luvulle saakka,
esiintyivat muukalaiselle hy- . jonka aikana flamencoa her-
vien palkkioiden toivossa. Sen Un Crea(ilor d_e glonetas jattiin, arvosteltiin ja sille
illan aikana flamenco ja viini para el SllenCIO. naurettiin. Ainoastaan yleison

virta-sivat kilvan, mutta pian
tapahtui jotain mita taiteilijat
olivat pelanneet mutta olivat

Ahora su melodia
duerme con los ecos.

mieltymyksid seuranneet ja
Espanjan ulkopuoliset fla-
mencobaletit jaivat henkiin.

ks e ki | Definitva y pura. Tk oo e
kalainen kokeilisi omia taito- iCon los dltimos ecos! hinsa ne vahemmistot, joille
jaan. Kohahduttaen harti- (Poema del Cante Jond 0) flamencotaide oli sama kuin

oitaan ja vilkuillessaan epa-

ilma jota hengittai. Turismin

uskoisena toisiaan he kuun-
telivat siguiriyaksen alku-tahteja, ja yhtikkia laulun alkaessa
pilkanteko sammui kuuntelijoiden huulille. He ymmarsivat
suuren sefior Silverion palanneen.

“ Kukaan ei 0saa laulaa tata cantea kuin sefior Silverio !*,
huudahti vanha tanssijatar kuullessaan Silverion tutuimman
sakeen.

myotd Espanja virkeni vihi-
tellen nykyiseen voimak-kuuteensa 1940- luvuita saakka.

“ ... nyt hdnen sdvelensa lepddvat kaikujen joukossa,
taydellisind ja puhtaina... - Federico Garcia Lorca.

Teresa Ackalin
LAHDE: D.E. Pohren, Lives and Legends of Flamenco



: flamencon filosofiaa

Flamenco on enemmin kuin taidemuoto, se on eldmaéntapa. Tilld palstalla suomalaiset flamencot kertovat

suhteestaan flamencoon ja flamencon suhteesta heihin.

Ritva Rautavaara

Vaistonvaraisesti

[iike-elaman pelisaantsja noudattaen

Flamencon kanssa tyoskentely on minulle ollut vaiston-
varaista tdysilld peliin heittaytymista.

Niin jilkeenpain ajatellen joutuu toteamaan, etti kuluneiden
vuosien aikana olen tehnyt useita isojakin paatoksid. monissa
asioissa aivan vaistonvaraisesti ja silld hetkelld kun asia on
kohdalla.

Jos olisin toiminut tyypillisesti like-elaman toimintatapojen
mukaan, eli laskukoneen ja lakipykilien sanelemien
totuuksien mukaan, paitokset olisivat olleet totaalisen
toisenlaisia. Siita taas olisi seurannut, ettd monet hyvit asiat
olisivat jaaneet tapahtumatta. Se on tietoista riskinottoa.
Tassa tapauksessa flamencotaiteen puolesta.

Mielestini sen on erdanlaista rohkeutta, flamencomaista
rohkeutta. Se ei kuitenkaan ole sama asia kuin tyhmén-
rohkeus, vaikka se laskukoneen mukaan olisikin tyhmyyttd.

Tuotto flamencomaisista paatoksistd ei tule suurina
laskennallisina voittoina - vaikka rahakin on otettava
huomioon - vaan yleison tyytyvaisyytena, uusina flamencon
harrastajina, voimakkaana tunnelatauksena, joskus jopa
duendena.

Olen miettinyt omaa tehtdavaini suomalaisessa flamenco-
elimdssd. Olenko yleensa tarpeellinen? En ole laulaja,
soittaja enkd tanssijakaan. Vastustaviakin mielenilmauksia
on kuulunut.

Jonkinlaisena tarpeellisuuden mittarina voisi pitdd esim.
Helsingin kaupungin kulttuurilautakunnan paitosta
hyviksya flamencokoulumme taiteen perusopetusta anta-
vaksi oppilaitokseksi. Tarpeellisuuden puolesta puhuvat
myds loppuunmyydyt flamencoesitykset, joita olen ollut
tuottamassa ja jarjestamassa.

Vastustuskin kuuluu flamencoeldmadn. Tama on eradnlaista
taisteluareenalle astumista vihan vilid, vastustajat vain
vaihtelevat. Kuka se nyt sanoikaan, etta parhaitakin
matadoreja on kuollut haran sarviin (Markku Huotan
viime vuoden Letrassa, toim. huom.). Suurimmat taistefut
kaydaan yleensd raha-asioissa - ei niinkaan ketiin vastaan
vaan miten rahat saadan riittamian,

Pienen flamencokoulun pitdjani olen yrityksen siivooja,
juoksupoika, johtaja, myyjd, ompelija - ihan mita vain tarvis
vaatii. Onhan se vapautta. Saa itse valita tyonsa, ja missa
janjestyksessd ne tekee, mutta kaikki on tehtiva. Vapaat
ovat myos tyoajat. Niitd ei ole, el mydskaan vapaa-aikaa.
Kaikki on yhti flamencoaikaa.

Voisin verrata tyotani entisaikojen flamencoperheen didin
ty6hon. Han piti huolen, ettd perheelld oli ruokaa ja juomaa
ja lapset hoidettu, ettd perheen taiteilijat voivat tehda
taidettaan. Saattaahan olla ettd néin on asian laita nykyaankin
perheissa. Se tyd yleensa huomataan vasta sitten, kun sen
jartaa tekematta.

Flamenco on niin suuri ja valtava asia ja suurta taidetta,
ettd sen edessd tuntee itsensid pienen pieneksi maan
matoseksi. Mita enemman siita oppii, sen noyremmaksi se
tekee.

Ei voi muuta kuin suurella kunnioituksella muistella vanhoja
jo kuolleita flamencotaiteilijoita, jotka rohkenivat huutaa
julki laulussaan koko sielunsa tuskan. Nain he antoivat
samastumismahdollisuuden - tuohon tuskanhuutoon -
kuulijoilleen ja toisille flamencoille, ja sita kautta Lievittivat
yhteisonsa tuskaa.

Kurjuus, sorto ja tuska olivat silloin satoja vuosia sitten
aivan toista luokka kuin nykyisin. Flamenco on elava
taidemuoto, se muuttuu ja kehittyy kokoajan. Niinpa
nykypéivan ihmisten ja flamencotaiteilijoiden tuskat ovat
toisenlaatuisia mutta eivat yhtaan sen vahempiarvoisia.

Miten voit mitata didin tuskaa, kun hinen lapsensa sortuu
huumeisiin? Tai lapsen tuskaa vanhempien ottaessa avioeron
Ja perheen hajotessa? Myos tuska rakastetun menettamisesta
on sama kuin satoja vuosia sitten.



Mutta ei flamenco pelkkidd tuskaa ole. Se pitai sisalladn
koko tunneskaalan, ja vikevasti pitaskin. Ilo, nemu, rakkaus
ja hellyys ovat yhtilailla lasna.

Tdna paivanakin flamencotaiteilijoiden tulkinnat ovat
parhaimmillaan syntyneet heidian omista kokemuksistaan ja
tunteistaan.

Pidén itsedni tietylla lailla etuoikeutettuna, koska enemman
tai vaihemmiin sainndllisesti saan toimentuloni flamencosta.
Jos olisin espanjalainen, siind ei olisi mitian thmeellista.
Mutta en ole, enka edes asu Espanjassa, vaikka niin joskus
suunnittelin erilaisten sattumien kautta.

Jos nyt sattumia on, olen ajautunut flamencokoulun
pitdjaksi. Mikaan jarjells jarkeilty valinta se ei ollut. Kivi
ennemininkin niin, etts flamenco valitsi minut enkd mina
flamencoa. Hullu kun olen, paahdoin tiysilli mukaan,
flamencosta atuksi lihes mitéizin tietdmattomani.

Kirjanpitajan tietokonerundusta katsottuna kuluneet
flamencovuoteni eivit naytd kummoisilta. Melkein +-0,
mutta taiteen ollessa kyseesss on jo ihan hyva saavutus,
ettd kustantaa itse toimintansa, like-elamén pelisiantoja
noudattaen.

Varsinainen palkkapussi onkin tullut korkeampien arvojen
puolelle. Olemme pystyneet nostamaan opetuksen tasoa, ja
sita kautta oppilaiden perustekniikka on huomattavasti
parantunut. Olen ylpea ndistd pienistdkin kehityksen
merkeista.

Miki timin kaiken tarkoitus on, siti emme vield tiedi.
Suurempaan kokonaisuuteen, palapelin palaksi asettuneena,
joskus vuonna kaksituhatta jotain, ehki pystyisi ymmér-
timain, miki oli minun osuuteni suomalaisessa flamenco-
elamaissa,

allekirjoittanut flamencokouiun pitiji Helsingista

musicd
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Carlos Sauran Flamenco=elokuvan soundtrack.

Juan Lebrdan Producciones

Manolo Sanlucar, Lole v Manuel, Carmen Linares, Rafael Riqueni, Pepe de Lucia, José Antonio
Rodriguez, Juana la del Revuelo, Remedios Amaya, Aurora Vargas, Moneo, Agujeta, Chocolate,
Farruco, José Menese, Antonio Toscano, Paco Toronjo, Grupo Cane, La Macanita, Coro de 1a Pefia
Tio José de Paula, Manzanita, Ketama, Paco de Lucia, José Mercé, Manuela Carrasco, Enrique Morente,
Cariizares, Fernanda de Utrera, Rancapino, Chano Lobato, Potito, Duquende, Tomatito, La Paquera
de Jerez, Fermando de ia Morena, E! Barullo, E1 ¥orta, Moraito Chico. ..

Nama kaikki ja enemminkin esiintyivit Carlos Sauran
Flamenco-elokuvassa, josta vuost sitten ilmestyl kahden cdn
kooste. Joukosta on jitetty pois Joaquin Cortesin f@ruca
ja Mario Mayan martinete luultavasti siksi, ettd niiden idea
perushm enemmsin kuvaan.

On turhaa mainita erikseen yhtian kappaletta silld kaikki
ovat ainutlaatuisia. Kansipaperissa on tarkasti mainittu

esiintyjat ja sdveltdjat, jokaisesta kappalessta 10ytyy sanat
seki pieni patki kyseisen palon historiaa. My6s esiintyjien
valintoja on perusteltu lyhyesti. Kasissd lepda siis piem
flamencohistoriikki esimerkkeineen, jonka voist olettaa
kuunluvan jokaisen aficionadon levyhyllvyn, Vaikka jo
omistaisitkin itse leffan, on than en asia kuunnella soleda
kunnon stereoillal Suosittelen.

Kaari Martin
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Flamencotanssiin on ldpi sen historian kuulunut erilaista rekvisiittaa. Tdassd muutamia valineitd ja
koristeita, jotka ovat kuuluneet bailaoran ja bailaorin tanssiin.

(BATA DE COLA?

Laahukseliista puvusta kaytetaan joskus osauvaa suomen-
kielista umitysta “pyrsté”. Bata de cola todellakin tuo
mieleen riikikukon pyrsto, joka toisinaan seuraa kantajaansa
maata pitkin ja toisinaan nousee mahtailevasti pystyyn.
Flamencon kultakautena, café cantanteissa tanssijat alkoivat
kayttda helmasta hieman pidennettyjiz pukuja, jotka
korostivat kauniisti naisellisia litkkertd. Opera flamencan
aikana vaikutelmaa ruvettiin liioittelemaan. Laahulset
pitenivit ja niiden késittelystz tuli oma tekniikkansa. 50- ja
60-luvuilla pyrstdt tuuhenivat entisestdadn ja uhkeaa
vaikutelmaa tuettiin tarkkiamallid nmpsut. 70-luvun
mayttamoflamenco suosi tonkkeja bata de cola-pukuja, 80-
luvulla niiden suosio laski, mutta viime vuosina tanssijat
ovat taas ottaneet laahukset kayttgon. Ei tosin 70-luvun
tapaan vaan pikemnunkin café cantante -ajan tyyliin. Bata
de colalia voi tanssiza mm. caracolesia, siguirivasta,
tarantoa, canaa tai poloa, miksel myos soleda ja alegriasia.,

JABANICO?

Viuhka on huivin tapaan kuulunut perinteisesti tanssiin
mukaan. Viuhka on kuitenkin offut arkisempi viline kuin
hutvi: aina kesihelteilld viuhka rapsahtaa teravasti auki ja
kasikiyttoinen tunletin ldhtee kdyntiin Viuhka on tandankin
espanjzlaisen kuin espamjalaisen kiytosss.

Tanssissa silla levhyteilaan, tehdaan pvorityksia, heittoja,
peitetdan vienosti kasvot ja korostetaan likkeita. Mitaan
tavattoman jondoa ei vichkan kanssa yleenss tehda, silia se
on luonteeltaan hyvin viehked ja leikitteleva viline. Con
abanico voi tanssia esim. seuraavia biisejd: romeras,
garrotin, colombiana, caracoles ja guajiras.

(CASTANUELAS?

Kastanjetit ovat yieensad ensimméinen asia, joka iulee
ihmisiile mieleen flamencosta. Kastanjetit ervat kuttenkaan
kuuluu varsinzisest: flamenccon vaan espanjalaisiin
kansantanssethin {jotka tosin usein ovat hyvin lihella
flamencoa) ia varsinkin clasico espafiokin. Kastanjeteilla voi
tanssia mm. fandangos de Huelvaa, sevillanasta,
verdialesta - kuin myos klassisia zarzuela-numeroita.
Flamencossa kastanjetteja on kiyetty eritylsesti si-
guiriyaxsessa.



{SOMBRERO?

Hattu, erityisesti cordobés-hattu on hauska mutta nykyisin
sangen harvinainen viline. Hatun kéiytt6a nakee varsinkin
50- ja 60-tukujen flamencotaltioinneissa, yleensd miehilla
mutta toisinaan myds naisilla hieman maskuliinisemmissa
tansseissa, Tyypillisia hattutansseja ovat zapateado, forruca
ja garrotin. Hattua heitelldan pyoritelldan, litkutellaan
vartalon ympén ja painetaan arvokkaasti paahddn. Pienet
sipaisut lieriin kuuluvat my6s tyyliin. Hatun kiyton taustalla
on luonnollisest: andalusialaisten miesten, varsinkin
mustalaisten tapa pitda hattua vahan kaikissa tilaisuuksissa.
Usien hatulla ei tehdakdan mitddn erityistd tanssin aikana,
vaan se on vain komistamassa kantajaansa.

{MANTON?

Suur, kirjailtu, pitkiihapsuinen huivi on yksi naisten tanssin
peninteinen valine. Manton kuuluu perinteisesti flamenco-
kulttuuriin: sillz on konstaudutiu enlaisia juhlia {(mm. hiitd)
varten. Ja koska juhliin on traditionaalisesti kuulunut
mukaan tanssi, niin on huivi kateviisti siirtynyt tanssia
stivittamain. Atemmin, flamencon kulta-aikana ({a edad de
oro) on mantonia kaytetty enemman kutn nykyain. Valtavat
kukkakinjailuin koristellut huivit on kietaistu ylavartalon
peitoksi hoitamaan puvun vidosan virkaa tai pienenpt huivi
on olkapiilia tai lantiolla koristeena. Lisiksi sen kanssa on
viela tanssittu.

Nykyajan huivitattureista mainittakoon Matilde Corsl, joka
thastuttaa mm, Carlos Sawran Sevi/langs-elokuvassa
tanssimalla sevillanas con manton seki Blanca del Rey,
joka on kunluisa tanssistaan sofed con el manion de Manila.

Monet huiviliikkeet ovat suoraan harkitaisteluareenalta.
Mm. molemmat em. tanssijattaret ovat lainanneet tanssiinsa
paljon capoten ja muletan hikkeista.

Manténin kanssa voi tanssia moniz erilaisia tansseja, esim.
soleda, alegriasta, cantifiasta, zorongo gitanoa seka café
de chinitasia, joista kakst viimeist4 ovat Federico Garcia
Lorcan kisialaa

(BASTON?

Keppi on komea miehen viline, joka vaatii kaytijihdan
taitavuutta ja arvokkuutta. Lihes jokaisen kypsemmiin
andalusialaisherran perusvarustukseen kuuluu tyylikis
keppi, jota ei kaytetd tukikeppind vaan antamassa
omistajalleen auktoriteettia. Antonio Canalesin Gitanossa
nuori mustalaispoika yritdd riistds isiltd%n kepin, mutta saa
sen vasta kun isd katsoo klopin olevan tarpeeksi mies.
Keppii pyodritelldin ja silla koputetaan rytmeja. Usien kepin
kayttd liittyykin escobillaan eli koputusosaan. Miestanssijat
ovat kayttaneet keppid maskuliniista viriifytta vaativissa
tansseissa ja lisiksi mm. siguiriyaksessa
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Talle palstalle Te lukijat voitte lahettda juttujanne,
kommenttejanne ja ajatuksianne flamencosta.

Useli véhéin /eroeysonye/mia

Moni ei ehki tule ajatelleeksi, ettd kastanjeteissa on aika
kova ja terdva aini. Sellaisten kanssa on oltava hiukan
varuillaan, eftei vaurioita kuuloaan.

Siiné on otettava huomioon nelja seikkaa: minka kokoisessa
huoneessa, kuinka suurella porukalla, kuinka usein, miten
kauan? Tekemdssdni kokeessa yksindén kalkutteiu hyvin
pienessa huoneessa otti korviin, suuressa ei. Kaksista
kastanjeteista lihtee kaksinkertainen meteli, isosta porukasta
jo aikamoinen. Muistan, kun Femnando Galan harjoitutti
clasico espanolia Oulussa. Harjoitussalin ikkuna ofi auki ja
ihmiset kadulla kaantyivat katsomaan vield sadan metrin
paassa.

Toinen huomiconotettava asia on oikeanlaiset kengat.
Flamencossa niiden on oltava lujat ja jalalle ystavilliset,
ulkonakd on toisarvoinen.

Kolmannekst haluaisin puhua pyorahdyksistd. Ensimmainen
ja tarkein asia niita opetettaessa on, ettd paino on pidettava
pakioilla. Jos paino on kantapdilld, niin siitd voi seurata
hyvida esimerkkia, he nousevat piruetissa korostetusti
pakioilleen.

Vield neljas juttu. Treenaus ei koskaan ole aivan
yksinkertainen asia. Lihaskunnon kai kasittaa jokainen,
voimat kasvavat suhteellisen nopeasti. Myos kestavyys ja
hapenottokyky ovat aika selvid asioita. Niiden lisdksi on
otettava huomioon sidekudokset. Se ei olekaan monen
tiedossa. Yksi tai kaksikaan harjoituskertaa viikossa ei riitd
niitten kehittimiseen, vaan edes jotain pitdisi tehda
mieluimmin paivittdin. Ihmiset kasvavat nykyéaan isommiksi
ja tarvitsisivat senkin vuoksi lujemmat jénteet.

Heikki Kangasperko

TIENDA

VICENTE AMIGO: Vivencias Imaginadas
mukana mm. Paco de Lucia ja Duquende

hinta 120 mk

myy Helsingin Flamenco ry, puh. 0422-332 337

myyddin

T-PAITOJA, TIETOPAKETTEJA JA KENKIA
voi kyselld niinikain Helsingin Flamenco ry:sta

EL PERIQUIN: Sonakay

Modernia flamencoa Keski-Euroopasta!

Hollantilaisen Peter Kalb “El Periquinin” uudella
soololevylla myos Suomessa vierailleet El Roto ja Andrés
Marin.

Biiseja mm. tangos, bulerias, tarantas, alegrias.

Kitaran lisiksi laulu, perkussiot, koskettimet, sahkébasso,
huilu ja tanssi.

hinta 112 mk

myy Erika Alajérvi, puh. 736 630

TIENDA=PALSTALLA VOIT ILMOITTAR ILMAISERSI!

Lahetd ilmoituksesi Kaari Martinille
(ks. osoite kannen sisasivulla).

maksetut ilmoitukset

Didelius has Finland's largest selection of
spanish & flamenco music. Including:
MANOLO SANLUCAR, CARMEN LINARES,
VICENTE AMIGO, PACO DE LUCIA,
CAMARON, JOAQUIN CORTES, RAFAEL
RIQUENI and many more. Come to VIIS-
KULMA and see our collection.

On phone for information.

DIGELIUS MUSIC

Viisikulma Laivurinrinne 2, puh. 666 375
ark 11-181a 10-16

FLAMENCOTUNTEJA
ANNA NIINIMAKI
alkeet, keskitaso, edistyneet
tied. € ilm. puh. 135 6564
KATJA LINDROOS
alkeet, jatko-tasot,tekniikkaa
tied. & ilm. puh./fax. 761 476
ERIKA ALAJARVI
Jjatkotasot, tekniikkaa
tied.€ilm.puh.736 630
paikka: Pena Flamenca (Pohjoisespa 2)

Tanssivintin syyskaudella flamencotunnit
tiistaisin ja torstaisin.
Tasot alkeista edistyneisiin.
Opettajana Kaari Martin.

TANS\VINTTI

Kaivokatu 10 A 9.krs
puh. 171 080




[etras por serranas

No me jayo en la choza
con los pastores;
quiero ser bandolero
de los mejores;

y por el dia
pasear a caballo
la serrania.

(Silverio Franconetti:)

Yo crié en mi rebaiio
una cordera,
de tanto acariciarla
se volvié fiera.
Y las muyjeres,
conlra mas se acarician
fieras se vuelven.

Cuando sale la aurora,
sale llorando,
pobrecita, y qué noche
estard pasando,
porqué la aurora
de dia se divierte;
de noche llora.
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Minua ei suljeta mokkiin
paimenten kanssa;
haluan olla ryéviri,

yksi parhaista,
ja kaiket paivat
ratsastaa hevosellani
vuorilla.

Kasvatin lammaslaumastani
yhden lampaan
hellalla otteella
ja siita tuli villi ja pahatapainen.
Ja naiset,
mita enemman heita hellittelee,
sitd hankalampia heista tulee.

Kun aamurusko nousee,
se heraa itkien,
voi sitd raukkaa,
miti sille
tapahtuukaan 6isin,
silld paivisin aamurusko iloitsee
ja oisin se itkee.

(suomennokset: Katja Lindroos)
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