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i HOLA!

Ja hyvii kuluvan vuoden loppua! Kéddessési on poikkeuk-
sellinen LETRA: timi lehti sisdltad valikoiman LETRAn
kunniakkaan historian parhaista artikkeleista.

Kipinind tillaisen valikoiman kokoamiselle ovat olleet van-
hoja lehtid koskevat lukuisat kyselyt ja tiedustelut. Koska
emme voi kopioida kaikkia lehtia kaikille halukkaille, paa-
timme tyydyttaa jasentemme tiedonnilkaa antologian muo-
dossa. Toivottavasti siitd on Sinulle yhtd paljon iloa kuin
meille!

Parhaitten artikkeleiden valinta ei totisesti ollut helppoa:
hyvii ja mielenkiintoisia juttuja on lehdessimme ollut val-
tavasti. Paadyin niihin laajoihin juttuihin, jotka eivit ole
menettineet kiinnostavuuttaan ja ajankohtaisuuttaan vuo-
sien saatossa. Samalla antologiasta saa kuvan siita, miten
monipuolinen flamencolehti LETRA on: juttuja on niin
tanssijoista, laulajista kuin Andalusian kulttuurihis-
toriastakin.

Vuoden -96 juttuja ei luonnollisestikaan esiinny tassi leh-
dessé - ne olet jo ehtinyt lukea muista tdiméan vuoden leh-
distd. Uutuuksia sen sijaan 10ytyy: lehdessa on Calendario
ajankohtaisista tapahtumista ja aivan upouusina artikkeleina
ovat jutut Maria Kausen 10-vuotistaiteilijajuhlasta ja
Taljanka-yhtyeesta.

Tama on vuoden neljas LETRA - historiallista sekin, silla
ensi vuodesta lahtien LETRA alkaa ilmestya neljasti vuo-
dessa. Kannattaa siis maksaa jasenmaksu pikaisesti ja var-
mistaa ensimmaisen LETRAn saaminen tammikuussa!

Nautinnollisia lukuhetkié ja oikein hyvai joulua!

Vi W7

Katja Lindroos
paitoimittaja

Haluaako tuttusi littya HELSINGIN FLAMENCOYHDISTYKSEEN? Yhdistyksen jasen (= jisenmaksunsa maksanut)
saa neljasti vuodessa ilmestyvin Letran ja 20-50% alennuksen kaikista yhdistyksen jarjestamista tapahtumista. Vuosimaksu

on 80 mk (1997), kerran maksettava liittymismaksu 50 mk.

Jiiseneksi liittyminen: Maksa 130 mk yhdistyksen tilille Merita Hakaniemi 206518-21707. Kirjoita kuittiin nimesi, osoit-
teesi ja kotipaikkasi (jos muu kuin osoitteesi). Maksaessasi automaatilla muista kirjoittaa osoitteesi tiedotuksia-koh-
taan. Voit varmistaa jasenyytesi soittamalla taloudenhoitaja Petteri Saariselle noin kuukausi maksutapahtuman jalkeen.
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Helsingin Flamencoﬁrdistys ry:n
TOIMINTASUUNNITELMA VUODELLE 1997

- Letra iimestyy nelja kertaa.

- Kijatolmlkunta jatkaa vuonna 1996 aloitettua tydskentelyd ensimmmaisen
suomenkielisen flamencokirjan julkaisemiseksl.

- Helmikuussa 9.-15.2.1997 Flamencoyhdistys jarjestaa flamencoviikon
Helsingissa. Flamencoviikosta on tarkoltus tehdé jokavuotinen perinne.
Ensimmdisella flamencoviikolla jarjestetaan seuraavat tapahtumat:

- Suomalaisen flamencon ilta Savoy-teatterissa 9.2.1997
- Vicente Amigon konsertti 15.2. Savoy-teatterissa
- seminaareja ja videolltoja

- Yhdistys etsii soplvan toimitilan vuokrattavaksi. Tilaan on tarkoitus laittaa
tanssisali, jota jasenet voivat vuokrata opetus- ja/tai freenauskayttddn.
Liscksi tilassa toimii kirfjasto/toimisto.

- Bileitd ja muita vastaavia tapahtumia jarjestetadan entiseen malliin,

EHDOTUS HELSINGIN FLAMENCOYHDISTYS RY:N Syyskokou 2 Nov
TALOUSARVIOKSI VUODELLE 1 1997
TOIMINTA
Tuotot
Osallistumismaksut 80000
Tietopaketti 500
Tarvikkeet 5000
Tulot yhteensa 85500
Kulut Toimistotarvikkeet -1000
Pankkikulut -500
Postitus -5000
Kopiointi -600
Puhelin -3000
Tarvikkeet -5000
Tilaisuudet| -60000
Tilavuokra -20000
Internet -1200
Lehdet -8000
Kulut yhteensa -103300
VARAINHANKINTA |Jasenmaksut
14000 |
] ) | 14000
AVUSTUKSET Projektiavustus
10000
10000
YLIJAAMA 6200




iViva Marria!

Maria Kause juhlii 10-vuotista taivaltaan flamencon parissa jirjestimdlld juhlakiertueen. Esityksen
teemana on paitsi hinen taiteilijajuhlansa myos Federico Garcia Lorcan runous. Helsinkiin Maria
saapuu ryhmineen 24. tammikuuta. Helsingin Flamenco ry onnittelee ja toivottaa hdnet erittdin ter-
vetulleeksi! Tdssd Marian ajatuksia ja muistoja hénen pitkilti flamencomatkaltaan.

Kymmenen vuotta on vierahtdnyt siitd, kun ensimméisen
kerran astuin vapisevin jaloin Mia Vasaran flamencotun-
nille. Kaikki oli uutta ja jannittavia, enkd silloin vield tien-
nyt, mihin flamenco minut oikein tulee johtamaan.

Olin tullut Helsinkiin toihin englannin ja ranskan opettajak-
si arvovaltaiseen Norssiin. Kiltti opettajatarneiti muuttui il-
taisin kohtalokkaaksi flamencotanssijattareksi - joko
mielikuvissaan, harjoituksissa tai ihan oikeassa esityksessa.
Ensimmainen esitys taisikin olla keviilld -87 teatteri
Jurkassa Mia Vasaran johtaman Gitano Maro -mustalais-
ryhman kanssa.

Taitoa meilla ei viela kovin paljon ollut, mutta tunne oli
aitoa jainto rahaton. Ansiokkaana siestdjéand meilld oli Sep-
po ”Seba” Lindy ja tanssijoina mm. Anna Niinimiki.
Aloittelimme siis Annan kanssa samoihin aikoihin, ja meille
onkin kertynyt valtava maéra yhteisid mahtavia ja usein aika
hassujakin flamencokokemuksia niin Suomesta kuin
Espanjastakin.

Kaksi vuotta vierahti Helsingissid Mian ja Anna Haarasen
opissa. Samaan aikaan alkoi kyted ajatus lahdosta Espan-
jaan epamadraisen pituiseksi ajaksi. Ties vaikka jdisin sinne
loppuidkseni! Olin kdynyt Espanjassa aiemminkin, jolloin
tunsin sieluni jarkkyneen - olin tullut henkiseen kotiini!

Sisédisen palon pakottamana sanoin itseni irti Norssista, myin
viahiisen omaisuuteni, pakkasin kaiken kahteen matkalauk-
kuun - ja kesan -88 alussa ldhdin Sevillaan tietimétta mi-
taan tulevaisuudestani.

Flamencotietoa oli siihen aikaan niin huonosti saatavilla,
ettei minulla ollut aavistustakaan, missd voisin Espanjassa
flamencoa opiskella. Sevillassa sain selville muutamia
flamencokouluja mutta: eivat he ottaneetkaan minua. He
vain mutisivat, ettd pitdisi olla andalusialainen (espanja-
lainenkaan ei kelvannut) ja pitdisi aloittaa viimeistdin 8-
vuotiaana. Tama oli sen ajan asenne ainakin Sevillassa!

Vihdoin 10ytyi tanssija, jolta sain yksityistunteja. Sitten kuu-
lin tiiviskurssista Cérdobassa, ja sielld kuulin flamencon
mekasta, Amor de Diosista Madridissa. Viimein olin 1oyta-
nyt sen paikan, ja Madridiin jainkin asumaan kahdeksi vuo-
deksi.

Kaytannon elaman ja toimeentulon jirjestaminen oli todel-
la hankalaa. Aluksi elin saastoilldni, joiden huvettua aloin
tosissani etsid toita. Luulin etta englanninkielen opettajana
tarppdisi helpostikin, mutta mika pettymys: kielikoulut ha-
lusivat syntyperdisen - opettajan tutkinnosta ei ollut niin
vilid. Ei muuta kuin vy kireimmalle. Nilkakuoleman di-
rirajoilla ja kaikki laskut maksamatta onni vihdoin ja vii-
mein potkaisi! Sain open paikan, ja pystyin jatkamaan
flamencotunnneilla kdymista.

Tiarkein opettajistani on ollut Carmen Cortés, jonka tun-
neilla minulla oli kunnia kdyda koko Madridissa olon ajan.
Toiseksi tarkein on ollut Antonio Canales, joka tosin opet-
taa vain kurssimuotoisesti. Seuraavina tulevat vanhemman
polven edustajat Matilde Coral ja Manolo Marin
Sevillasta (jotka vuosia myohemmin avasivat tuntinsa myos
ulkomaalaisille). Muitakin opettajia on ollut todella paljon.

RUBIN, MARIA, ALVARO AGUILAR, ANNA BLANCA JACLAUDIO

JEREZISSA VUONNA -93.




MARIA VUONNA -87

Mutta luulen etté tarkein opettaja on ollut Espanja itse: ih-
miset, flamencot, lapset, elimintapa, mentaliteetti,
rakastuminen, pettymys...

Madridin monien seikkailujen jilkeen palasin eteldén - nyt
vihan viisastuneena - ja 1oysin Jerez de la Fronteran kau-
pungin. Todellisen flamencon syntysijan! Tutustuin puolen
vuoden ajan flamencosiition video-, levy- ja kirja-aarteisiin
ja opiskelin buleriasta minua napaan asti ulottuvien pikku-
lasten kanssa. Thana paikka ja ihanat ihmiset!

Sitten tuli sellainen tunne, etta Suomi kutsuu ainakin joksi-
kin aikaa. Opetin kesén -91 ajan ja tein pienen kiertueen,
mutta kohtalo kutsui takaisin Espanjaan. Malagan lihelle
Fuengirolaan oli perustettu suomalainen peruskoulu, jossa
tarvittiin kieltenopettajaa. Kamat kassiin ja takaisin
satumaahani

Sitd alkoi kolmen ja puolen vuoden jakso, joka ei tosin
flamencon kannalta ollut kovin hedelmallinen. Ty6ni kou-
lun opettajana ja myohemmin johtajana vei niin hirvedsti
aikaa ja energiaa, ettd flamenco lipui toiselle sijalle elaméassani
- mutta siilyi ykkosend mielessini. Lomat kaytin taydelli-
sesti flamencoon, ja minulle muodostuikin oma esiintymis-
ryhma Fuengirolassa. Sen lisdksi kévin jerezildisen porukan
kanssa Suomessa esiintyméssd (Anna Niinimden ja Soili
Heikkisen kanssa).

Kouluvuoden aikana flamencon ja tyon ristiriita kavi kui-
tenkin niin suureksi, ettd mielessdni kypsyi ajatus omasta
flamencokoulusta Suomessa, jolloin voisin tdydellisesti
omistautua flamencolle ja vain sille!

Tulin Suomeen keskella talvea -95 ja asetun kotikaupunkiini
Poriin. Taman vuoden syksylla aloitti toimintansa Estudio
Flamenco Maria Kause, ja tuntuu siltd etta vihdoinkin olen
padmadrassani!

Ai niin, yksi juttu. Miksi olen nyky4an Maria, vaikka vield
ennen Espanjaan 1aht64 olin Sinikka (jos joku vield muis-
taa...)? Sain kuulla, ettd nimeni kuulostaa samalta kuin
“cinica” (=kyyninen) - ei oikein kiva nimi. Mariaksi minua
alettiin kutsua yhteni iltana hassun vaarinkésityksen vuok-
si - ja se tuntukin sopivan helpolta nimeltd, joten se vain
tarttui minuun kiinni. Nykyéén olen virallisesti Maria Si-
nikka.

Kuluneen kymmenen vuoden aikana on flamencon alalla
tapahtunut Suomessa todella suuri harppaus! On perustet-
tu flamencoyhdistyksid, harrastajamadra on noussut mo-
ninkertaiseksi ja uudet nuoret opettajat kiyvit saannolli-
sesti Espanjassa. Myos kitaristeja on tullut lisd4 ja rohkeim-

MARIA VUONNA -91
mat opiskelevat lauluakin. jOlé!

On my6s espanjalaisia vierailijoita pitdamassd kursseja ja
konsertoimassa, on Tampereen flamencoviikko jne. Taméa
on todella hieno juttu! Kun itse aloitin, flamencotietoa sai
etsid kuin neulaa heindsuovasta, oli vain muutama opettaja
eikd mistadn konserteista ollut puhettakaan. Mitéin kon-
takteja ei ollut Espanjaan, kengitkin tilattiin Ruotsista!

Miksi nyt tallainen juhlakiertue? Moni muukin on varmasti
tanssinut flamencoa kymmenen vuotta ja paljon enemmén-
kin. Oman elamini flamenco muutti niin taydellisesti, etta
tastd eteenpdin haluan varmaankin aina juhlia véhénkin
pyoreéltd ndyttdvid vuosia ja muistella menneitd. En ota
tata kuitenkaan erityisen vakavasti tai juhlallisesti, vaan ky-
symyksessa on pienimuotoinen juttu (lue: Homenaje a
Lorca).

Lopuksi vield, jos olet jaksanut lukea tihan asti: Haluan
kiittaa karsivillisyydestd, ystavallisyydesta ja ymmarryksesti
kaikkia entisia ja nykyisid flamenco-oppilaitani ja -
yhteistyokumppaneitani! Toivon todella nidkevini paljon
flamencoystaviani tilla kiertueella. Tulkaa kannustamaan,
silld jannittda niin hirveasti!!!

Rakkain terveisin, Maria



Olen jo pitemmain aikaa ajatellut Lorcan runojen yhdista-
misté flamencoesitykseen. Ja runot lausuttuina nimenomaan
suomeksi! Mielesséni on pyorinyt epamadrdinen kuva runo-
kitara-laulu-tanssi -esityksesta: suomalainen runonlausuja,
espanjalaiset kitaristi ja laulaja ja itse voisin yrittd4 tanssia
jotain.

Tanssin osuus olisi kuitenkin pieni, silld haluaisin Lorcan
padasiaksi. Jotain tallaista on siis luvassa esityksessé
”Valituslaulu harkitaistelijan kuoleman johdosta™ - Lianto
sobre Ignacio Sanchez Mejias.

Lorca on runokokoelmissaan padssyt lahemméksi flamencon
sielua kuin yksikdin toinen runoilija (ks. tarkemmin tassi
LETRAssa "Poeta del cante jondo” -juttu). Runoutensa li-
siksi hin vaikutti flamencoon mm. jarjestamélla Manuel
de Fallan kanssa kaikkien aikojen ensimmidiset cante jondo
-kilpailut Granadassa 1922. Téssi yhteydessi han piti cante
jondosta esitelman, jossa hén sanoi mm.:

Cante jondo on syvd, syvempi kaikkia kaivoja ja kaikkia
merid maailmassa, se on syvempi syddntd, josta se tdlld
hetkelld puhkeaa ja ddnta joka sitd laulaa, koska se on
lcihes cicireton... Se on syntynyt ensimmdisestd valituksesia
Jja ensimmdiisestd suudelmasta... Nainen cante jondon maa-
ilmassa on nimeltddn Pena (tuska)...

Mustalais-siguiriyassa, kyynelten taydellisessda runossa,
itkee niin melodia kuin sdkeet... Niiden melankolia on niin
vastustamaton ja vikeva tunne niin teravdsti piirtyvd, etta
se kaikissa meissd aidoissa andalusialaisissa puhkeaa si-
sdiseksi itkuksi, valitukseksi, joka puhdistaa henkemme
Johdattaessaan sen rakkauden tulehtuneeseen sitruuna-
lehtoon.

"Valituslaulussa” yhdistyvit Lorcan runouden kaikki ainek-
set ja sitd pidetddn yhtend Lorcan tuotannon huippu-
teoksista.

Ignacio Sanchez Mejias oli Espanjan ja aikansa suurimpia
harkataistelijoita ja Lorcan liheinen ystava. Hanen kuole-
mansa areenalla vuonna 1934 aiheutti Andalusiassa maan-
surun. Lohduton Lorca puhkesi kiihkedan elegiaan ja kir-

HOMENAJE A

Federico
Garcia
Lorca

joitti kuuluisaksi tulleen ”Valituslaulun”. Se on siis runo
Kuolemasta.

Lorcan oma kisitys kuolemasta oli, etté sitd tulee uhmata,
tulee asettaa elama alttiiksi pelkadmattd mutta kuolemaa
ajatellen. Kunniakkainta on kuolla keskella taistelua, kadet
taynnd elamad, vakivaltaisesti ja akkid. Silloin on eldma saa-
nut merkityksensa ja mystillinen palvottu veren tuoksu si-
saltonsa

"Valituslaulussa” on nelja osaa. Ensimmdinen on hautajais-
puhe, jossa runoilija manaa traagisen iltapaivan esiin. Viit-
taukset lahestyvaian kuolemaan tehostuvat kohtalokkaan
kellonajan hysteerisesté toistosta: a las cinco de la tarde,
kello viisi iltapaivalld. Toinen osa on areenalle vuotaneen
veren nakemisesta johtuva kauhun ilmaus: ;Que no quiero
verla! En tahdo nihda sita!

Kolmannessa osassa runoilija seisoo ruumiin edessi ja ko-
ettaa ymmartad tapahtuneen merkitystd. Han kutsuu esiin
Ignacion kaltaiset miehet katsomaan kuoleman todellisuut-
ta avoimin silmin. Neljds osa kuvastaa kuolemaa viimeise-
na voittajana: porque te has muerto para siempre - silla
sind olet kuollut ikuisesti.

“Valituslaulua” tulevat esittdimdin kanssani pitkdaikainen
yhteistyokumppanini Jerezista, laulaja Alvaro Aguilar
mukanaan kitaristi Alfredo Lagos. Runon suomeksi esit-
taa nayttelija Angelika Meusel Porista.

Maria Kause

KATSO KIERTUE TIEDOT CALENDARIOSTA!

LAHTEET

Federico Garcia Lorca:Antologia comentada (I, Poesia)
Edicion de Eutimio Martin

Poema del Cante Jondo

Romancero Gitano

Mustalaisromansseja, suom. Kirsi Kunnas
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TALJIANKA-

SUOMALRISEN
FLAMENCON EDELLAKAVIJA

Moni varmaan ihmettelee mitd tekemistd Taljankalla voi olla flamencon kanssa, silld ensimmdiisendi
tuotannosta muistetaan tietenkin Huopikkaat. Kuitenkin laljanka on ensimmdinen flamencoa suomeksi
tehnyt yhtye. Taljankan Anja ja Timo Tyrvdistd haastatteli Kaari Martin.

Taljanka perustettiin Helsingissa 1975 ja ensimmainen levy
ilmestyi 1978. Taljankaa tituleerataan usein maailman-
musiikin edelldkavijaksi Suomessa ennen 80-90-luvun
muotivirtauksia. Yhtye on suodattanut musiikkiinsa
flamencon lisdksi mm. slaavilaisia mustalaisromansseja ja
etelaamerikkalaisia kansanlauluja. Ranskalainen chanson-
ja iskelmamusiikki tuli mukaan mycshemmin, vuonna 1987,
kun Anja ja Timo Tyrviinen perheineen asuivat Pariisis-
sa

Muria ketkd oikein muodostavat laljankan?

Anja Tyrviinen on pidempéén flamencotanssia harrastaneille
tuttu naky; Anja ilmestyy milloin mihinkin tanssikouluun
eikda hanen elavdinen persoonansa ja komea olemuksensa
jaa huomaamatta. Anjan laulaminen alkoi ikdén kuin vahin-
gossa kun han Berliinissd erdissé juhlissa yllatti miehensa
limon taysin ja laulaa luikautti bulgarialaisen mustalais-rum-
ban (!) Timon perheessd musiikki on ollut vahvasti lasna
isan, oopperalaulaja Veikko Tyrviiisen myotd; sisar Hele-
na on myos musiikin ammattilainen. Vuonna 1980 Tyrviiset
tapasivat Ari Salinin lentokoneessa matkalla Espanjaan ja
kavi ilmi etta heilla oli yhteinen rakkaus: flamenco. Arihan

on flamencokitaristina yksi flamencon uranuurtajista Suo-
messa ja tyoskennellyt mm. Anneli Urosen ja Reima Nik-
kisen kanssa jo 60-luvulla

Anja: Ystavystyimme Arin kanssa ja hian pyysi meidat

mukaansa Jerez de la Fronteraan, jossa oli alkamassa kaik-
kien aikojen fiesta de bulerias, siitd puhutaan kuulemma
vielakin. Olimme matkalla tutustumaan Espanjaan, mutta
Arin ansiosta naimme vield paljon enemman. Menimme
Sevillaan ja hén esitteli meille kaikki nahtavyydet, vei meita
erilaisiin flamenco-fiestoihin ja esitteli espanjalaista kulttuu-
ria yleensd. Heti reissun jalkeen Ari liittyi Taljankaan.

Kaari:Mika siis yhdistéida Taljankan ja flamencon?

Anja: Olemme Timon kanssa olleet kiinostuneita flamen-
costa jo ammoisista ajoista lahtien. Flamencolla on paljon
yhteista venaldisten mustalaislaulujen kanssa, joita olimme
tehneet jo aitkaisemmin. Niissd on aistittavissa sama voima-
kas tunnelataus, eri fiillispohjalta on syntynyt erilaisia laulu-

ja

limo: Esimerkiksi flamencon cante chico vastaa hyvin ke-
vyempii lauluja, jotka ovat Suomessa tunnetumpia, kun taas



cante jondoa vastaavat valittavat leirilaulut. Mielestani slaa-
vilaisten mustalaisromanssien ja flamencon valilld on sellai-
nen syvé henkisen tason yhteys, ja jos on sisélla yhdessa on
helppo menna toiseen.

Anja: Taljankassa mina olen se, joka on eniten seonnut
flamencoon. En usko etta kyllastyn aiheeseen koskaan, se
on aina yhta ihanaa.

Timo: Mini olen aina ollut kiinnostunut kaikista kansan-
musiikin lajeista, flamenco yhtena niista. Ari taas oli omis-
tautunut niin taysilla flamencolle parikymmenta vuotta, et-
tei edes tiennyt mikd on Beatles! Tapaamisemme aikoihin
hén tosin oli loitontunut flamencosta ja kiinnostunut myos
muusta musiikista. Aikanaan Ari sdesti Anneli Saria ja
mustalaistaiteilija Rayaa, jonka kanssa han oli esiintynyt
ympiri maailmaa (mm.Libanonissa). Arin mukaantulo luon-
nollisesti vahvisti flamencoa Taljankassa entisestdzn.

Kaari: Miten yleisé on vastaanottanut flamencon osana
Taljankan ohjelmistoa?

Anja: Esimerkiksi Mikset saavu-bulerias on aina saanut
hyvén vastaanoton myds sielld missa flamencoa ei tunneta.
Timo:Taljanka on tehnyt flamencoa tunnetuksi mm. sellai-
sissa paikoissa, missa normaalisti kuunnellaan pelkkai Lea
Lavenia. Olemme vieneet flamencon ihmisten luo pitkin
Suomea ja silld tavalla saaneet sille aivan uudenlaista ylei-
$64

Kaari: Taljankan tyonjako?
Timo: Mind ja Ari savellimme, Anja sanoittaa ja tekee kién-
nokset. Cover-biisit etsimme yhdessa.

Kaari: Miten flamenco taipuu suomenkielelld?

Anja : Jos alkaa kadntaa juttuja suoraan, ne menevat hel-
posti ulos meidan kulttuurista

Timo: Mita valia-tangos on oma teksti, johon on haettu
tangos-sanoitusten maailmaa oman kulttuurin kautta. Se on
tangoksen hengessa tehty.

Kaari: Mistd yhteistyo tanssijoiden kanssa sai alkunsa?
Timo: Ystavystyimme Maria Kausen kanssa, kun olimme
esiintymismatkalla Malagassa 80-luvun lopulla. Jo silloin
paiatimme tehda jotain isompaa yhdessa.

Anja: Maria seurasi keikkoja poydasta kasin,mutta hyppa-
si vililla tanssimaan rumbaa ja buleriasta!

Timo: Siitd idea kayttaa tanssijoita ldhti, ja 90-luvun alku-
puolella Taljankan keikoilla vieraili silloin talléin Anna
Niinimédki. Viime kesand, kun Anna oli muualla, tuli tilai-
suus, johon haluttiin isompi tanssiryhma ja néin alkoi yh-
teistyd Marianna Strahlmannin, Kaari Martinin ja Sari
Pikkaraisen kanssa. Porukka on osoittaunut erittdin hyvin
toimivaksi!

Anja: Halusimme pyytad mukaan parhaita nuoria kykyjé ja
tytot ovat olleet todella innostavia!

Kaari: Teilldhan on nuoria flamencokykyjd perheessd jo
omasta takaa, tyttcret Taia ja Tuulevi.

Anja: Tytot ovat nahneet flamencoa jo ihan pienina Espan-
jassa ja tietenkin kotona alusta asti. Molemmat harrastavat
tanssia, laulavat ja soittavat.

Kaari: Olette seuranneet flamencon kehitysti Suomessa
alusta asti. Mita suomalainen flamenco merkitsee teille?
Anja: On tosi hienoa ettd Suomessa on edistytty niin pit-
kalle, etta l1oytyy hyvia opettajia eika tarvitse aina lahted
Espanjaan asti. Mutta miten ndin fantastisen jutun ympéril-
le syntyy niin paljon toisilleen vihamielisii leireja? Olen saa-
nut vuosien varrella tarpeekseni niista ja kuppila-
keskusteluista “Mité flamenco on jne.“Sité paitsi, kuka ha-
luaa tehda flamencoa yksinaan?

Ténd syksynd Taljankalta on ilmestynyt kokoelmalevy Par-
haat, jota on saatavilla hyvin varustetuista musiikkiliikkeistd
kautta maan. Levylld soittaa Taljankan lisaksi Taia-tytar ja
mittava maara muusikoita Pedro Hietasesta Mongo Aalto-
seen.

maksettu ilmoitus

§ Keviatlukukausi
‘ a alkaa 2.1.-97
Flamencoa ja
Argentiinalaista Tangoa
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2.1.-161.-97

Salsaa (myds lapsille),
]
a‘ “ 2 tyttdéa 1 hinnalla & pojat
iimaiseksi kaikille

Olympiastadion, Puh & Fax 774 12 55




76

A 1385

flamencon historiaa
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"Flamencon historiaa®™ on uusi paista LETRAssa, joka kertoo nimensa mukaisesti flamencon
historiasta. Juttusarja ei ole kuitenkaan kronologinen historiikki vaan tarkoituksensa on antaa
tictoa flamencon eri aikakausista ja vaiheista, aina yhieen teemaan keskittyen. Ensimmaiisessa

jutussa kerrotaan canten alkuvaiheista.

Historian atkana monet kansat ovat jattaneet
jalkensd Espanjan kansan lkulthwunin  ja
luonteeseen. Tama nékyy my6s flamencossa,
joka on sekoitus andalusialaista kansanlaulua ja -
musiikkia, mustalaisten melodioita ja rytmeja.
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Mustalaiset tulivat Espanjaan  1400-luvun
puolivilissa ja  asettuivat pidasiallisests
Andalusiaan. Siellda he asuival rinnakkain
juutalaisten, kristittyjen maurien ja
andalusialaisen alkuperdisvaeston kanssa. Nailla
kansanryhmilld oli paljon yhteistd: alhainen

vhteiskunnallinen asema, ainainen nalké,
lrdybyys - ja mmiikld \/Losien ku‘upssa ném:'.
Niain syntynytta musiikkia kutsuttiin rumeua
gitano-andaluz (mustalais-andalusialainen).
Mustalaisia vainottiin  1500- ja 1600-luyuilla,
Suljettujen ovien takana he huusivat julki
tuskaansa; nama “valitusiaulut” ovat kaiken
flamencon alku ja juuri.

1700-tuvui 1 mpuna mustalaisten elama 1 1u.1puuu.l
merkittavasti ja nain myos flamenco paasi ulos
piillopaikastaan. Ensimmadistd kertaa laulajan
nimi tuli tunnetuksi sisépiinn ulkopuolella. Tama



laulaja oli El Planeta Cadizista, mustalais-
andalusialaisen laulun ensimmdiinen tunnettu
esittaja.

Huomattavasti  laajemmasta  ympéristosta
tulvivat andalusialaiset kansanlaulut kuten joras
Cadizista, josta myShemmin kehittyi alegrias;
Jfandangos eri kylista Huelvan ympérilta;
sevillanas ja malagueria Sevillan ja Malagan
seuduilta jne. Néaméa olivat, toisin kuin
mustalaislaulut  (peruslaulut),  useimmiten
payojen eli ei-mustalaisten laulamia, yleisesti
tunnettuja - andalusialaisen kansan yhteistd
omaisuutta.

Las tonas on ensimmainen itsendinen mustalais-
andalusialainen laulumuoto, josta on tietoa. Se
lauletaan a palo seco, siis ilman minkiénlaista
sdestystd tai rytmin markkeerausta kasilld tai
jaloilla. Tasta laulusta kehittyi sellaisia muotoja
kuin martinete sepanverstaasta ja carceleras
vankilasta. Nama varhaiset peruslaulut ovat
vaikeita esittdd ja niitd kuulee harvoin tini
paivana.

Sevilla, Jerez ja Cadiz olivat tarkeimpid
laulualueita. Sieltd tulivat perulaulut kuten sofed
ja siguiriya, ja Jerezista lisiksi bulerias ja
Cadizista cantifias.

Jotkut espanjalaiset flamencon asiantuntijat
piirtavat flamencolaulun sukupuita. Puita on
erilaisia, mutta yleensi laulut jaetaan kolmeen
ryhméan: cantes jondos eli syvit laulut (ts.
peruslaulut), cantes flamencos eli edellista
kevyemmat laulut, kuten alegrias ja tangos,
joita lauletaa iloisissa tilanteissa kuten hiissé ja
ristidisissd, sekd lopuksi cantes aflamencados,
jotka ovat flamencovaikutteita saaneita lauluja
(esim. muilta alueilta ja muista maista). Tahan
kolmanteen ryhmédan kuuluvat farruca (ol
aikoinaan laulu, nykyisin laulua kuulee
aniharvoin) ja garrotin Galiciasta Pohjois-
Espanjasta, rumba Brasiliasta, guajira Kuubasta
ja milonga Argentiinasta. Monet naistd lauluista
ovat menneind vuosina olleet flamencon
ulkopuolista musiikkia, mutta ovat sittemmin
paasseet osaksi yha kasvavaa flamencon puuta.

Marianna Strahimann
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Carmen y Geram’o

- sin perder la raiz flamenca

Carmen Cortés, tima tumma mustalaiskaunotar

Jarcelonasta (1) ja Gerardo Nuifez Jerezistd
tutustuivat toisiinsa flamencon parissa - kuinkas
muutenkaan. Yleensd timé pari el tyoskentele
vhdessa, mutta me suomalaiset saimme kuitenkin
nauttia heidin loistavasta esityksestdan, joka ei
varmasti jattanyt ketaan kylméksi.

Fantastisen (tosin hieman lyhyeny Ef Amor
Brujon takana on aikaavievd ja vaikea tyo:
Manuel de Fallan orkestenimusiikki piti sovittaa
neljille kitaralle. Koko ryhmé on myos lukenut
kirjoja ja katsellut valokuvia, jotka kertovat
vuosisadan vaihteesta. johon timé rakkaustanna
sijoittuu, ja nain muodostanut kisityksensi sen
ajan hengestd ja pukeutumisesta.

Konsertin tonen osa ol, jos mahdollista, vield
maukkaampi kokemus. Gerardon soolot saivat

sydamen sykkiméaan ja ilman Gerardoa, Mario
Cortésia ja Ignacio Fernandezia ei koko
esityksesti olisi tullut sitd mita se ol

Marco Berrielin alegrias oli unohtumaton
elamys ja Nuria Pascualin naisellinen garrotin
sai ainakin minut haukkomaan henkei. Carmen
oli mahtavan raju, kuin villikissa, mutta jain
hiukan kaipaamaan jonkinlaista rauhallisuutta
tissi soledssa. jossa Carmenin kaunis ja
naisellinen vartalo e1 padssyt taysin oikeuksinsa.
Antonio Alonso hallitsee tekniikkansa ja piruetit.
mutta el saanut minua syttyméan, kuten el
myo6skdan Juannaresin laulu. Charo sen sijaan
lauloi suoraan sieluun.

Carmen ja Gerardo ovat molemmat kokeneita
taiteilijoita ja he ovat kiertineet maailmaa
tanssien ja soittaen kitaraa, enemman erikseen



kuin yhdessa. Uskokaa tai élkaa: wvielakin
molempia janmttda ennen esitysti. mikd ei
kuulemma koskaan muutu. Tésta voimme
paitelld, ettd jannittaminen ei kuulu ainoastaan
meille tavallisille kuolevaisille vaan myds suurille
taiteihjoille.  Mielenkiintoista on se, eftd
temperamenttinen Carmen rauhoittun ennen
esitysti, kiy lapi koreografian ja lammittelee, kun
taas rauhallisemman oloinen Gerardo kivelee
ympériinsa pystymatta keskittymaan mihinkaan.

Opettaessaan Carmen kiinnittad erityisen paljon
huomiota vartalon asentoon, minkid me saimme
kokea hanen ikimuistettavalla  kurssillaan
Tampereella. Jotkut likkeethian tuntuivat miltei
mahdottomilta (esim. Carmenin erikoisuus:
prruetti taivatuksella - ja milld taivotuksella!).
Toinen, ehkd vaikeammin selitettivissd oleva
asia, jota Carmen painottaa on ilmaisuvoima. Ja
koska  Carmenilla  nittaéd voimaa  ja
temperamenttia, han myos pystyy vilittimaan
tunnetiloja oppilailleen. "Kéytin omaa energiaani
hyviksi, joskus jopa raivostun ja silli tavalla saan
oppilaat tanssimaan tunteella ja voimalla,
nayttaméaan mita heilld on siséllaan.”

Mita eroa siten on opettaa espanjalaisia ja
ulkomaalaisia? Carmen sanoo, ettd suurin ero on
taso ja se ettd espanajalaiset, jotka tulevat hinen
tunneilleen, halanavat oppia tanssimaan, etsivit
tanssia itsedan eivitka nminkaan uutta koregrafiaa.
"He tietiivit, ettd mini en opeta koreografiaa vaan
nimenomaan tanssimista.” Hanen oppilaansa
ovat ammattilaisia, joista monet ovat jo kiertineet
ympiri maailmaa ja joilla on koreografioita ithan
nittarniin. "He tulevat tunneilleni palatakseen
ikdankun alkuun, palatakseen sithen rmsté tanssi
lahtee", Carmen sanoo.

Carmen  harmittelee  sitd, etteivit monet
vanhemmat pane lapsiaan tanssikouluun, koska
heiddn mielestddn tunteen aitous héawida, jos
likkeitda pitaa tarkastella, opetella ulkoa ja
fanssista fulee mekaanista. "Mutta aina on hyvi
opiskella”, Carmen toteaa. Nykyain kakk
flamencotanssijat  kdyvdat myés modemin ja
balettitanssin tunneilla oppiakseen hallitsemaan
vartaloaan ja kehittddkseen sen lilkkeita. Talla
kaikella on oma selityksensi: ajan kuluessa ja
tanssin kehiftyesséa vartalonkiaytté on muuttunut
huomattavasti. Liikkeet taytyy tehda
tismallisemmin, koska flamencoa esitetaén yha
useammin suurissa teattereissa suuren yleisén
edessd. "Epamadrdiset” pienet likkeet, jotka




lahelta katsottuna voivat olla muy flamenco., eiviit
erotu takarivin asti.

Gerardo puolestaan ei toimi kitaraopettajana
muuta kuin Sanlicanssa, jossa Carmen ja
Gerardo jarjestavat jokavuotisen tanssi- ja
katarakurssinsa. Han sanoo, ettei héanelld ole
karsivallisyyttd opettamiseen. Suomalaiset saivat
kuitenkin kunnian nauttia hanen opetuksestaan ja
sithen on oma syynsd hinelldi nimittdin on
sunomalaisia ystavia tdalla jo ennestaan ja he
olivat ensimmiisid, jotka kuulivat hénen
soittoaan Jerezissa, silloin alkuaikoina.

Gerardo valittaa. ettd oppilaat enimmékseen
haluavat oppia uusia falsetoja, vaikka monesti
perusrytmikaan ei ole heille selvd. Han sanoo,
ettd seké espanjalaisten ettd ulkomaalaisten pitaisi
muuttaa kasityksensa siitd, ettd kaikki vaikea ja
nopea on 'oikeaa taidetta’ - sama pdtee myds
tanssiin: el tarvitse osata pitkia monimutkaisia
koputussarjoja tanssiakseen hyvin.

Gerardo antaa nopeammin periksi oppilaille kun
Carmen: jos he haluavat oppia falsetoja, han
opettaa niitd, ja samaa hén suosittelee
Carmenille: "Opeta heille koreografiaa, jos he
niin haluavat." Mutta Carmen ei tidhdn suostu.
Hin yrittda saada ithmiset ymmértimaan tanssin
sielun.

Pelkistettyja  flamencorytmejd on  nautinto
kuunnella, ja molemmat. seki Carmen ettd
Gerardo sanovat, etti thmiset haluavat taas
perinteista flamencoa kaikkien néiden
flamencosekoitusten jalkeen. Carmen ja Gerardo
edustavat itsekin uutta flamencoa, kuten smmme
todeta, mutta flamencon juursta on aina
pidettivd kunni. Flamenco eldd ja likkuu
kokoajan ja niin myos ihmiset sen mukana. Uutta
taytyy kokeilla mutta e1 saa hylita vanhaa.

Mika siften on flamencon maaginen vetovoima?
Kun kerran jaa koukkuun, niin endi ei paase irti.
Gerardosta tassd e1 ole mitadn mystistd: flamenco
on hiomatonta, villid ja vahvaa taidetta,
esteettisesti puoleensavetavaia ja eroottista - ja
sitdi paitsi tanssijattaret ovat yleensa erittdin
kauniita.

Marianna Strahlmann
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Poeta del cante jondo

Marraskuisessa flamencorunous-seminaarissamme yksi atheemme oli Lorcan runous.
Andalusia, sen mustalaiset ja flamenco inspiroivat nuorta Lorcaa ja vilittyvit hinen
runoudessaan ainutlaatuisella tavalla. Myo6s luennoissaan Lorca kisitteli flamencoa.

Federico Garcia Lorca on kiistatta maailman
tunnetuin ja luetuin espanjalainen runoilija.
Hinen maineensa perustuu etenkin Andalusia-
aiheisiin kokoelmiin Poema del cante jondo
("Syvan laulun runo") ja Romencero Gitano
("Mustalaisromansseja"). Tematiikaltaan ne ovat
ahtaasti maakunnallisia, mutta niiden taiteellinen
voima siteilee kauas Andalusian rajojen
ulkopuolelle. Lorca on yhtdaikaa andalusialainen
ja universaali lyyrikko. Hénen tuotannossaan
yhtyvit paikallisuus ja yleismaailmallisuus, joita
yleensa pidetadn vastakohtina. Hanen runoutensa
erikoislaatuinen ja vaikuttava kuvakieli, syva
musikaalisuus ja rytmisyys tuovat lukijan silmien
eteen tyylitellyn vision Andalusian elamaésta.

Tuntuukin siltid, ettd Lorcan runous on kirjoitettu
lausuttavaksi eika vain luettavaksi.

Lorca varttui Granadassa Fuentevaquerosin
kyldssé - ilmapiirissd joka oli tiynni laulelmia,
tarinoita, perinteitd ja uskomuksia. Lorcan isa oli
aficionado (harrastaja, ihailija), jonka kotona
kokoontuivat usein laulajat ja kitaristit. Henkilot,
joista Lorca lapsena kuuli kerrottavan, siirtyivat
mydhemmin hénen runothinsa.

Poema del cante jondon Lorca kirjoitti vuonna
1921, 23-vuotiaana, mutta se julkaistiin vasta 10
vuotta mydhemmin. Lorca onnistuu paremmin
kuin yksikdan toinen runoilija vangitsemaan
cante jondon dramaattisen olemuksen: maisemat,



tunnelmat, laulun, tanssin, huudot, ja kuten hén
itse totesi: kuoleman! "Kaikissa maissa kuolema
merkitsee loppua. Se saapuu, verho vedetidin
eteen. Espanjassa ei. Espanjassa verho
kohotetaan. Monet espanjalaiset eldvat neljan
seindn sisdlla kuolinpaivaiansa asti, jolloin heidét
viedadn ulos aurinkoon. Espanjassa kuollut
thminen on elavampi kuolleena kuin missaén
muualla - hanen profiilinsa on leikkaavan terdava
kuin  partaveitsi”, kuvaili Lorca erdissa
luennossaan. Varsinkin Espanjan mustalaisten
puheessa esiintyy usein kuolemaan hittyvia
ilmaisuja.

Lorca toivoi flamencon saavan osakseen sille
kuuluvaa arvostusta. Ystavinsa séveltaja Manuel
de Fallan kanssa hin jarjesti Cante jondo -
kilpailun  Granadassa. Vaikka mustalaisten
vaikutus canten kehitykseen on kiistaton, puhui
Lorca puhtaasti andalusialaisesta laulusta, joka
oli alkeismuodossaan olemassa jo ennen
mustalaisten saapumista. Poema del Cante
Jondon rtunoissa cante saa yhmaallisen
vivahteen; runoiljalle se on kuin ikivanha nitti.
Ilma, maa, meri, kuu luovat teoksen panteistisen
maailman. Lorca oli paitsi runoilija, myos
niytelmékirjailija, dramaturgi, muusikko ja
taidemaalari. Hanen runoistaan voisi kysya: onko
tama runoutta, maalaustaidetta vai musiikkia?

Romancero Gitano (1928) on kenties Lorcan
suosituinta runoutta. Se heijastelee inhimillisia
intohimoja, rakkautta, wvihaa, kunniaa ja
julmuutta andalusialaisella  ehdottomuudella.
Lorcan mielesti mustalaiset ovat taiteen
suurimpia  tulkitsijoita, mikd ei1 kuitenkaan
tarkoita, ettd kaikki mustalaiset olisivat
taiteilijoita. ~ Myds  Andalusian  todellisen
olemuksen paras tulkitsija oli  hénelle
mustalainen. Runoilijan nikemys on kosminen:
kaikki olemassaoleva henkildityy  yhdessa
ainoassa - andalusialaisessa tuskassa (pena
andaluza), elaman traagisuudessa.

jOh pena de los gitanos!
Pena limpia y siempre sola.
jOh pena de cauce oculto
y madrugada remota!

Voi mustalaisten tuskaa!
Puhdasta ja alati yksinaista.
Voi kiatketyn uoman ja
etiisen sarastuksen tuskaa.
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Sikeet ovat runosta Romance de la Pena Negra,
jossa esintyy mustalaisnaisen arkkityyppi
Soledad Montoya, ftuskan ruumiillistuma.
Soledad (= yksindisyys, esp. naisen nimi)
Montoyan tuskaa Lorca selittada nain: "Se on
Andalusian kansan tuskaa. Se ei ole ahdistusta,
koska se el estd naurua, eikéa se ole kipua, koska
se el tuota itkua. Se on pdamadratontd kaipuuta,
polttavaa rakkaufta, jolla ei ole kohdetta,
tietoisuutta, ettd kuolema hengittad oven takana.”

Flamenco on Lorcalle taidetta, jossa yhdistyvat
andalusialaisuus ja mustalaisuus. Silloin kun tété
taidetta ei ymmarretd, syntyy pinnallinen
"tamburiini-Andalusia” (pandereta). Mutta kun
tata taidetta tulkitaan ja ymmarretdan duendella,
syntyy  ldnsimaisissa  maissa  harvinainen
katharsis. Se tapahtuu intiimissd nurkkauksessa
tai harkétaisteluareenalla. Mita sitten on duende?
Lorcalle se on i1hme, ldhes uskonnollinen
innostus. Ole-huudon  sanotaankin  tulevan
arabiankielisesti Allah-sanasta. Luennoissaan
Lorca lainasi Jerezin mustalaislaulaja Manuel
Torrea: "Duendea ovat tummat somnut (sonidos
negros)", ja Goethed: "Mystinen voima, jonka
kaikki tuntevat, mutta jota yksikaén filosofi ei voi
selittad".

Espanjan siséllissota puhkesi 1936. Vain pari
kuukautta sodan puhkeamisen jilkeen Lorca
murhattiin. Ystiaviensa kehoituksesta huolimatta
hin e1 ollut suostunut lihtemaan Espanjasta, silla
hin sanoi olevansa veli kaikkien kanssa eika
hanella ollut mitddn peldttavaa, silla "mind olen
runoilija eikd kukaan surmaa runoilijoita”

Anna Niinimdki

Federico Garcia Lorcan runoja ovat levyttineet
mm. Camaroén de la Isla, Enrique Morente ja
Carmen Linares.

Lihteet:

Federico Garcia Lorca:

Poema del Cante Jondo - Romancero Gitano
(Edicion de Allen Josephs y Juan Caballero /
Catedra)

Andalusian lauluja - Francisco Carreguin esittely
(Otava)

Importancia historica y artistica del primitivo
canto andaluz llamado "cante jondo" (luento)

valokuvat Antonio Gadesin "Veren haista"
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flamencon historiaa

La bailaora flamenca

"Hén tanssii silmissddn unet, uniystivat eiliset." (Federico Garcia Lorca) Flamencotanssijatar on
kokenut historiassa monta muodonmuutosta: mustalaistyttGjen willistd tyylistdi on pitkdi matka
nykypdivin monipuolisten estraditanssijoiden taiturointiin. Selkeitd koulukuntia on flamencon
tapaisesta vapaasti kasvavasta taidemuodosta vaikea l6ytad. Voi sanoa etti jokainen tanssija
edustaa omaa koulukuntaa. Flamencotanssin historiassa voi kuitenkin nihda joitakin péilinjoja,
jotka elavit erilaisina tyylisuuntauksina edelleen. Flamencotanssin historiaa ymmaértamalla
ymmirtidd miksi tanssimme nyKyisin niinkuin tanssimme.



Ensimmiiset kuvaukset flamencotanssista ovat
perdaisin 1800  -luvun  maailmanmatkaajien
matkakertomuksista. Espanjassa nama uteliaat
seikkailijat loysivat tiensa Andalusian
pikkukaupunkeihin ja niiden mustalaiskortteleihin.
Maailmanmatkaajien kertomukset olivat myos
ensimmaisia, jotka tekivdt flamencoa tunnetuksi
muualla kuin  Andalusiassa.  Yksi flamencon
lumoamista oli paroni Davillier, jonka kirjasta
Matka Espanjaan 16ytyy seuraava lause: "Ei
varmasti 16ydy vhtaan ulkomaalaista, joka haluaisi
lahted Granadasta nakemdétta mustalaisnaisten
tanssia."

Huolimatta siita ettd ensimmdiset kuvaukset
flamencotanssista ovat perdisin  vasta viime
vuosisadalta, tiedetdian etta flamencotanssi on -
kuten flamencotaide yleensdkin - varsin vanha
taidemuoto (viime numeron jutussa Flamencon
ensimmdiset  huudot  kerrottin  flamencon
alkuvaiheista). Valitettavasti varhaisilta ajoilta ei ole
sailynyt kuvauksia tanssityyleista. Flamencotanssin
kehityskaar voidaan jakaa kolmeen péadvaitheeseen.
Lisdksi omalla vuosisadallamme on ollut erilaisia
tyylimuotoja, jotka keskindisesta erlaisuudestaan
huolimatta voidaan katsoa kuuluvan kolmanteen
vaiheeseen.

Ensimmiisti ~ vaihetta  voi  pitad  varsin
primitiivisend,  jonkinlaisena  flamencotanssin
esihistoriana. Tyypillisid esityspaikkoja olivat baarit
ja kuppilat. Tanssijat, samoin kuin heidin
sdestdajansd olivat aficionadoja, jotka vain
satunnaisesti  saivat  rahallisen  korvauksen
tanssistaan.

Esimerkiksi em. paroni Davillierin kuvauksista voi
paitelld, ettd naisten tanssissa oli jo tiysin
tunnistettavia piirteita: kdadet nousivat uljaina ylos,
ranteet liikkkuivat lihes epétodellisen notkeasti ja
koko vartalo oli jantevi ja voimakas. Kiinnostava
pieni huomio kertoo. ettd hetkittiin tanssijatar

saattol tanssia pelkastadn lanteilla. Tasta voi
paitella, ettd alkuaikoina flamencotanssissa oli
nykyista voimakkaammin nédhtivissd arabialaisia
vaikutteita. Nykyisinhdn ranteiden pyoritykset ovat
tunnistettavimmin arabialaista vaikutusta flamenco-
tanssissa. Tanssi ei liikkunut paljonkaan, mika
johtui siutd, ettd yleensd tilaa oli hyvin véhén.
Sisdinen intensiteetti oli tirkedmpaa kuin ulkoinen
nayttavyys. Ajalle tyypillisid tansseja olivat polo,
cafia, tangos, zorongo gitano (joka nykyisin
tunnetaan Lorcan versiona), zapateado (jossa el
pelkistdan koputeltu kuten nykyisin vaan myods
liikuttiin elegantisti) ja rondesia.

Flamencotanssin toiselle vaiheelle on ominaista
ammattilaisuuden kehittyminen. Aluksi varakkaat
espanjalaisherrat tilasivat mustalaisia vithdyttamaan
vieraitaan juhliin ja maksoivat esityksista pienia
korvauksia. Flamenco heritti niin paljon huomiota,
etta maksullisia esityksia ruvettin jarjestamaan
my6s laajalle yleisélle. Téatd aikaa pidetdén
flamencon kultakautena. Flamenco paisi hylkion
asemasta arvostettujen taide- ja vithdemuotojen
joukkoon. Toisaalta kaupallisuus ei ollut vield
paassyt vaikuttamaan itse taiteeseen, joten tuona
aikkana flamenco oli sekd suosittua  eftd
korkeatasoista.

Kulta-ajan  esityspaikkoja olivat ns. cafés
cantantes, "laulukahvilat”", jotka olivat nykyisten
tablao flamencojen edeltijia. Café cantanteista tuli
huikean suosittuja ja ne levisiviat kulovalkean
tavoin Andalusian eri kaupunkeihin, lisiksi jopa
Barcelonaan, Bilbaoon ja Madndin asti. Cafe
cantante -vathe loi myds flamencohistorian
ensimmaiset supertihdet. Tanssijattarista
huomattavimpia olivat Juana la Macarrona ja La
Malena. Néiden kahden loisteliaan tanssijattaren
keskindisestd paremmuudesta ei koskaan péasty
selvyyteen: La Macarronaa kutsuttiin flamencon
naarasleijjonaksi, La Malenan tanssia taas
luonnehditiin kuningatarmaiseksi ja nerokkaaksi.

Naisten tanssi kehitty1 paljon  sirryttydian
kapakoiden lattioilta café cantantejen lavoille. Tyyh
kehittyi elegantimmaksi ja viimeistellymmaksi ja
rytmiikka tuli  monimuotoisemmaksi.  Kasista,
vartalosta  ja  kasvoista  tuli  tarkeimmat
huomiopisteet. Ranteiden kaytté ol huolellista ja
harkittua, samoin kisivarsien likkeet. Naisten
tanssia luonnehdittinkin sanoilla baile de brazos,
erotuksena miesten tanssille, joka keskittyi
jalkatyohon. Tarkeimmiit tanssit olivat fangos,



alegrias, garrotin, soleares ja tientos. Farrucasta
ja zapateadosta tuli miesten tansseja.

Kolmas vaihe oli toisen vaiheen loogista jatkoa.
Flamenco siityi yhd suuremmille estradeille -
teatterien lavoille ja jopa harkataisteluareenoille.
Tanssi muuttui yhid  tyylitellymmaéksi  ja
teknisemmiksi. Tama kehitys toi mukanaan myds
ikivia ilmi6itdi: osa flamencosta kaupallistui.
Laskelmointi ei tietenkdin tee hyvda flamencon
tapaiselle alkuvoimaiselle taidemuodolle, joten
flamencon maine Kérsi jonkin verran yleis6a
kosiskelevasta  suuntauksesta. Onneksi osa
flamencotaiteilijoista jatkoi edelleen sitkedsti ja
tinkimattémasti flamenco puron kehittamista.

Aikakauden tanssisuuntausta Kkutsutaan ballet
flamencoksi, miki onkin aivan oikea nimi: tanssi oli
_ nykyisilli termeilld cldasico espariolia kastanjettien
JUANA "LA MACARRONA" saestykselld, musiikki klassista orkesterimusikkia
ja esityspaikat teattereita. Merkittivin tdmin
tyylisuunnan edustaja oli La Argentina, jonka
tanssi oli ddrettéman naisellista ja viehkeata seka
teknisesti erittdin taitavaa. Han teki legendaariset
tulkinnat esim Manuel de Fallan Noidutusta
rakkaudesta ja Kolmikolkkahatusta.

Huolimatta  ballet  flamenco  -suuntauksen
hegemoniasta puhdas flamenco jatkoi
kehittymistaan  kaikessa  hiljaisuudessa. On
nimittiin muistettava, etta flamenco on aina elanyt
voimakkaasti aficionadojen parissa, joiden tekema
flamenco on poikennut toisinaan suurestikin
ammattilaisten esityksistd. Tamad alkuvoimainen
perusflamenco 10ysi voimakkaimman tulkkinsa
Carmen Amayan hahmosta, joka vaikutti
erityisesti SO-luvulla ja myds sen jilkeen. Hénen
rajahtdva  energiansa muutti naisten tanssin
kertaheitolla (ja Antonio Canalesin mukaan myds
miesten tanssin): koputuksia tuli lisaa ja niistd tuli
yhtd virtuoosimaisia kuin miesten koputuksista,
piruetit kehittyivit entistd sdhakimmiksi ja viiled
eleganssi viistyi hurjuuden tielta.

Carmen Amaya sai luonnollisesti jaljittelijoita,
mutta kukaan heistd ei onnistunut pédsemain
timan ainutlaatuisen mustalaisnaisen tasolle.
Carmen Amaya onkin oma lukunsa flamencon
historiassa, jonka vaikutus naisten tanssiin on ollut
enemminkin vilillinen kuin suora. Han toi tanssiin
uusia elementteji, mutta kukaan ei pystynyt
toteuttamaan niitd tismélleen hanen tavallaan.

CARMEN AMAYA




MERCHE ESMERALDA

CARMEN CORTES

Nykyisin ~ flamenco eldd ehkd  historiansa
monimuotoisinta vaihetta. Naisten tanssissa on
edelleen samoja piirteitdi kuin paroni Davillierin
kuvauksessa, toisaalta mukaan on tullut paljon
uutta. Entyisesti klassinen baletti, jazz ja modemi
tanssi ovat vaikuttaneet paljon nykyiseen
flamencotekniikkaan.  Naistanssijoista Carmen
Cortés yhdistad kenties taitavimmin er tanssien
elementteja flamencoon. Hanen tanssinsa on uutta
luovaa mutta samalla selkeasti puhdasta flamencoa.
Naisten tanssi on saanut myds selvasti lisad
maskuliinisia piirteitd samalla kun miesten tanssi on
feminiinisoitunut. Sukupuolet lihenevit toisiaan
siis myos tanssissa, kuten sukupuoliroolit
yleisemminkin yhteiskunnassa.

Kiinnostavaa omassa ajassamme on myos se, etti
tanssijat tutkivat yhia enemman historiaa ja hakevat
vaikutteita vuosisadan vaihteesta asti, esimerkkeind
voi mainita em. Carmen Cortésin ja varsinkin
Merche Esmeraldan. Nykyinen tanssi tuntuukin
olevan jonkinlainen tilinpaatds vuosisatamme eri
flamencosuuntauksista. Ehkdpd se on pyrkimys
luoda synteesia oman vuosisatamme flamencosta,
ennenkuin vuosituhat vaihtuu.

Katja Lindroos

LAHTEET:
Albaicin&Claramunt, E/ arte del baile flamenco
Angel Alvarez Caballero, Las mascaras de lo

Jjondo

Teresa Martinez de la Pefa, Teoria y Practica del
Baile flamenco
Anja Vollhardt, Flamenco
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Manuel
de Falla

- el brujo andaluz

Manuel de Falla on Espanjan
rakastetuimpia ja tunnetuimpia saveltéjii.
Fallaa innoitti luomistydssd perinteinen,
vanha espanjalainen musiikki, cante
jondo ja sithen luontevasti liittyvi
mustalaiskulttuuri.  Fallan  elimantydna
oli Tuoda leimallisesti espanjalaista
klassista musiikkia - musiikkia joka on
samaan aikaa sekd paikallista ettd
universaalia.

Manuel de Falla syntyi 23.11.1876 tuolloin viela
pienessi. mutta varikkaassa Cadizin
satamakaupungissa. Jo lapsena hin eli keskella
tanssia, laulua, tarinoita ja mysteerejd. Kuitenkin
de Falla oli verrattain syrjaanvetaytyva lapsi ja
viithtyl omassa mielikuvitusmaailmassaan. Perhe
muutti  taloudellisten  vaikeuksien  vuoksi
Madridiin ja sielli nuon de Falla omistautui
pianonsoitolle  ja  sdvellystyolle.  Hanen
ensimmaisia savellyksidan ovat mm. Nocturno
(josta mm. El Nifio de Jerez on sanonut: "Tiene
sonidos negros y todo que tiene sonidos negros
tiene  duende"), Vals Caprichoso ja
Andalusialainen serenadi. Mycshemmin
musiikki vei de Fallan, kuten monen muunkin
espanjalaisen saveltajan, Pariisiin, missa hén
tyoskenteli alkansa suurimpien —séveltdjien
kanssa. de Falla palasi [ maailmansodan
puhjettua takaisin Madridiin, josta tuli ajan
eurooppalaisen taiteen keskus. Rauhalliseen
Granadaan de Falla vetaytyi vuonna 1920. Hén
kuoli Argentiinassa vuonna 1945.

ﬁl PASTORA IMPERIO
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Musiikin juuret

Manuel de Fallan musiikissa on kuultavissa
vahvasti kansallinen musiikkitraditio.
Kansanlaulujen melodiat, rytmi ja henki
inspiroivat hanta. Hanella oli tarve tehda omaa,
espanjalaista musiikkia muuntamalla traditiota
klassiselle musiikkikielelle. de Fallan mukaan
musiikissa on tarkeinta sen ydin, olemus, eiki
niinkdian  muoto.  Teoksissaan han  pyrki
musiikilliseen yksinkertaisuuteen ja linjojen
selkeyteen. Ilmaisussaan han oli intensiivinen ja
sivellyksida leimaa voimakas ekpressivisyys.
Niami tekijit erottavat de Fallan muista suurista
espanjalaisista  siveltdjisti  kuten  Joaquin
Turinasta.

Manuel de Fallan varhaiseen musiikilliseen
kehitykseen vaikuttivat uskonnollinen,
paasidisviikon musiikki, Haydn ja italialainen
ooppera. de Falla pitikin italialaista oopperaa
rakastamansa zarzuelan (esp. operett 1800-
luvulta) melodioiden  heréttdjana. Myos
ranskalainen musiikki teki de Fallaan suuren
vaikutuksen. Hanen ystiviinsda kuuluivat mm.
Debussy, Dukas, Albeyniz ja Rubinstein. |
maailmansodan aikana tamda ryhma tek
vhteistyoti Madridissa. Ranskalaisten innostus
kansalliseen musiikkiin  herati de Fallan

kiinnostuksen vanhaan espanjalaiseen
musiikkiin. Granadassa olleessaan hin tutki
monia espanjalaisia klassikoita.

Yksi de Fallan elaiman onnellisimmista kausista
ajoittuukin  hinen Granadassa viettimadnsi
aikaan. Han ei pitanyt, Panisia lukuunottamatta,
suurkaupungeista ja Granada tarjosi hénelle
ravhaa ja hiljaisuutta.  Hanen  talossaan
kokoontuivat paikalliset taiteilijat ja dlymyston
edustajat  eraanlaisessa lauantaiseurassa'.
Manuel de Fallan ja runoilija Federico Garcia
Lorcan vilille kehittyi vahva ystavyys. Vuonna
1922 he jarjestivit yhdessd ensimmaisen
erityisesti amatooreille suunnatun cante jondo -
kilpailun tidmén arvokkaan lauluperinteen
sailyttamiseksi.

Askeettinen mies - intohimoinen siveltdja

Vaikka de Fallan musiikkia pidetadn hyvin
ilmaisullisena ja voimakkaana oli hdnen oma
elimiansd melkoisen kivulioista. Hén sairasti
lihes koko aikuisen ikdnsd kirsien mm.
tuberkuloosista. Syvd uskonnollinen vakaumus
maarasi  hanen  asennoitumistaan — myos
yhteiskunnallisiin muutoksiin. Espanjan
traagisten murrosvuosien aikanaakaan han ei
koskaan kysynyt: mikd on vaarallista, mika
poliittista? Hinelle kysymykset olivat aina
moraalisa: mika on oikein? Niinpa de Falla pyrki
pysytteleméin sisillissodan ristiriitojen
ulkopuolella, vaikka kérsi suunnattomasti
veriloylyistd, jotka han ankarasti tuomitsi. Han
eli elamadnsia naimattomana ja etsi innoitusta
tyostaian. Askeettisuus, uskonnollinen mystiikka
tai  tyontiyteinen elamd el kuitenkaan
peilautunut  hinen  savellyksiinsi.  Hénen
musiikkinsa kumpuaa aistillisuutta, eroottisuutta,
maallista rakkautta ja intohimoa.

Saveltijana Manuel de Fallan tuotanto on jaanyt
verrattain vihéiseksi: han savelsi noin 20 teosta.
Teosten rajallisuudesta huolimatta han on

jattanyt jilkensd eurooppalaiseen musiikkiin

Tarkeimpini t6ind voidaan pitad teoksia La Vida
Breve (1913), El Amor Brujo (1915), Oitd
Espanjan puutarhoissa (1916), Fantasia Bética
(1919-20), Kolmikolkkahattu (1919),
Kunnianosoitus C. Debussylle (1922), Mestari
Pedron Nukketeatteri (1923) ja keskeneraiseksi

jaanyt suurteos Arlantida.  Moniosaiseksi

tarkoitetusta  Atlantidasta  valmistui  vain
ensimmainen osa.



Flamencon, myds baletin ja  klassisen
espanjalaisen tanssin (clasico espanol) ja
teatterin maailmoissa on kaytetty paljon de
Fallan musiikkia. Hén onkin tehnyt musiikkia
nimenomaan tanssille ja teatterille.
Flamencotanssija La Macarrona teki de Fallaan
suuren vaikutuksen, Kolmikolkkahattu syntyi
yhteisty6sta Diagilevin kanssa eikd El Amor
Brujoa sellaisenaan olisi olemassa ilman
Pastora Imperiota, jolle teos on omistettu.

Noiduttu rakkaus

Flamencotaiteilijat ovat ammentaneet ehka
eniten E/ Amor Brujosta, joka on Manuel de
Fallan  tuotannossa  yksi tarkeimmista
savellyksistd. Gitaneria, Noiduttu rakkaus, on
Suomessa tullut ehkd tunnetuimmaksi Carlos
Sauran elokuvana (-86). Viime kesdni saimme
Tampereen flamencoviikolla nauttia Carmen
Cortésin ja Gerardo Nuiiezin sovittamasta
versiosta.

Usein sévellysten tydstiaminen vei de Fallalta
jopa 2-3 vuotta. Hin tydskenteli kuitenkin niin
innostuneesti £/ Amor Brujon parissa, ettd teos
valmistul vajaassa vuodessa tuvissa
vhteistydssa Martinez-Sierran (joka kirjoitti
teoksen tekstit) ja Pastora Imperion kanssa.
Ensiesityksensd El Amor Brujo sai vuonna 1915.
Candelan osan tanssi ja lauloi Pastora Imperio,
Carmelona oli Pastoran veli Victor Rojas "El
Vito" ja Luciana nidhtin Maria Albaicin.
Alkuperidinen sovitus oli tehty pienelle
orkesterille ja teoksessa kdytettiin vain harvoja
tanssijoita ja laulajia, muutamia lauluja ja
tansseja. MyOhemmissa  versioissa, joista
puheosat oli poistettu ja orkestroinnissa tehty
muutoksia, ovat esiintyneet mm. legendaariset
La Argentina, La Argentinita (Encarnacion
Lopez) ja Vicente Escudero. E/ Amor Brujosta
on tehty my®s elokuvaversioita (-49, -58, -67 ja -
86). Lisiksi kuuluisaa Danza de Fuego -osaa on
kdytetty erikseen monissa tansseissa.

EIl Amor Brujo on laulujen ja tanssien jatkumo,
jonka ihmeellisista soinnuista ja erikoisista
rytmeisti heijastuu  Andalusian mustalaisten
villiys ~ ja  sensuaalisuus.  Varsinaisessa
gitaneriassa onnettomasti rakastunut mustalais-
nainen turvautuu noituuteen pehmittadkseen
michen sydimen. Yon taikojen, manausten,
mysteerien ja rituaalisten tanssien jalkeen

aamurusko herattid nukkuvan rakkauden ja
kirkonkellot ylistivit mustalaisnaisen voittoa.
Noidutun rakkauden perustarina puolestaan
kertoo mustalaisnaisesta, Candelasta, jota
vikivaltaisesti kuollut aviomies ei jita rauhaan.
Nuori Lucia vapauttaa Candelan miehestdan ja
antaa Candelan ja Carmelon rakkaudelle
mahdollisuuden.

El Amor Brujossa nikyy de Fallan syva rakkaus
ja kunniotus cante jondoa ja mustalaisuutta
kohtaan. Hén kayttdd teoksessa vanhoja
mustalaismelodioita - musiikin pohjalta 16ytyy
mm. seguiriyan muotoja. Esimerkiksi Danza de
Juego amor on tanssi, johon tosiasiassa on
koottu  osittain  tai  kokonaan enlaisia
kansanlauluja ja ndiden pohjalta on rakennettu
instrumentaalinen  kehittely.  Pohjalta  on
16ydettavissa mm. malaguena ja solea. EI Amor
Brujo koostuu tallaisista erillisista,
riippumattomista osista, jotka de Falla yhdistaa
kokonaisuudeksi - timé piirre on havaittavissa
kaikessa de Fallan musiikissa.

Carmen Cortésin ja Gerardo Nufiezin ajatus E/
Amor  Brujon tekemisesta syntyi heiddn
tutustuttuaan  Martinez-Sierran  kirjoittamaan
Manuel de Fallan elimékertaan. Cortés ja Nufiez
seurasivat osittain alkuperdistd tarinaa, osittain
muuttelivat sitd, mm. siirsivit kohtauksia eri
paikkoihin. He pyrkivat eroon vanhoista
Kliseisista  uskomuksista, joita on litetty
mustalaisten  harjoittamaan  noituuteen  ja
magiaan. Siitd huolimatta ettdi he poistivat
teoksesta loitsuja ja taikoja, he onnistuivat
sallyttimaan  teoksen mystisen luonteen.
Musiikista vastannut Gerardo Nufez litti
mielenkiintoisesti klassisen 14-kielisen kitaran ja
kolme flamencokitaraa orkesterimusiikkiin.

Manuel de Fallan musiikki elad tinaan paitsi
puhtaina instrumentaali- ja orkesterikappaleina,
my6s baletissa ja flamencossa. Manuel de
Fallalle musiikki oli eldméntapa: "musiikki-
teoksen luominen on hieman kuin olemisen
luomista". Aivan kuten flamenco aficionadoille

Ami Pyykénen

LAHTEET: Jorge de Persia, Manuel de Falla -
arkiston johtaja: luento 9.11.1994

Manuel de Falla, suuri espanjalainen -
dokumentti TV 1:ssd 5.1.1995

Carlos Saura & Enrique Franco: El Amor Brujo
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FLAMENCOA KESKI-EUROOPASSA

Keski-Euroopan tunnetuin flamencotanssija on epiilemittd Nina Corti Sveitsistd. Suomessa
hin ei ole koskaan esiintynyt, ja onkin tdilli useimmille aivan tuntematon nimi. Keski-
Euroopassa hinet tuntevat kaikki. Hin esiintyy suurissa konserttisaleissa, festivaaleilla,
televisiossa, lehdissd. Tdmin vuoden helmikuussa Nina Corti oli opettamassa Wienin
kansainvilisilld tanssiviikoilla yhdessd balettitanssija Raimundo Fornonin kanssa. Heita

haastatteli Anna Niinimdki.
N' C It]
NINA CORTI: Synnyin Ziirichissé. Iséni on N.C.: Tyoskentelen muusikkojen kanssa. Se on
italialainen muusikko ja aitini venalais- aina kiinnostanut minua eniten, ei niinkéén
puolalainen. Kasvoin pienesti pitien musiikin toisten tanssijoiden kanssa tyoskentely. Alussa
maailmaan. Opiskelin Sveitsissi klassista balettia, esiinnyin Pepe Habichuelan ja eri laulajien
ja Susanan johdolla flamencoa. Madridin Amor kanssa. Pepe ei kuitenkaan ollut kiinnostunut
de Dios -koulussa opiskelin vuosina 1977-80. ottamaan mukaan muita instrumentteja, kuten
Opettajinani olivat mm. Cire, Maria saksofonia. Projektini idea on kuitenkin eri
Magdalena, Merche Esmeralda, La Tati, El musiikkityylien hedelmillinen kohtaaminen
Giiito, Paco Fernindez ja Tomas de Madrid. flamencorytmiikan toimiessa koossapitavina
Aloin esiinty4, ja palattuani kotiin tein ison voimana. Espanjalaisten flamencokitaristien
kiertueen Saksassa. lisaksi mukana on kansainvalinen joukko
muusikoita. Vuonna 1980 ryhmaén tullut kitaristi
ANNA NIINIMAKTI: Sinulla on oma ryhma, José Maria Molero on ottanut savellyksiinsa
Jonka kanssa esiinnyt. Millainen kokoonpano se mukaan poikkihuilun, saksofonin, kontrabasson
on? ja alttoviulun. Perinteisempéi tyylid edustaa

kitaristi Luis Pastor. Laulajana minulla on ollut



yli 10 vuotta El Guadiana, toisinaan my®és hinen
veljensd Ramoén el Portugués. Olemme tehneet
yhdessi useita levyja. Lisiksi esitin
sinfoniaorkestereiden kanssa klassisia
espanjalaisia numeroita.

AN.: Vuonna 1992 tehdyssi tv-ohjelmassa
tanssiasi kuvaillaan elegantiksi, kauniiksi ja
sulavaksi. Sanot haluavasi "viihdyttda" ihmisid
- vaikeita ja raskaita asioita kun on jokaisella
omastakin takaa. Miti flamenco merkitsee
sinulle?

N.C.: Flamenco on elaménfilosofiani. En tiedi
toista taidemuotoa, joka antaisi minulle samat
mahdollisundet itseni ilmaisemiseen. Minulle
flamenco on rytmi4, mahdollisuus luoda uutta ja
improvisoida. Flamenco on perinnetta,
nykypéivai ja tulevaisuutta.

AN.: Mitd mieltd olet flamencon
opettamisesta? Onko sinulla oma koulu?

N.C.: Minulla ei ole omaa koulua. Aikani ei
riittaisi sithen. Opetan saédnnéllisesti Wienin
tanssiviikoilla keséisin. ja talvisin sekid Kolnin
tanssiviikoilla kesaisin. Monet tulevat tunnille
loytadkseen flamencon tunteen. He eiviit
ymmarrd, ettd ensin on opiskeltava tekniikkaa.
Alussa tunne on suljettava pois. Kuitenkin monet
opettajat teettdvit oppilaillaan koreografioita
kiinnittdmiétta lainkaan huomiota sithen, milta se
nayttad. Lisiksi Wienissa on vield opettajia, jotka
opettavat tanssimaan polvet koukussa, selki
notkolla tai etukumarassa.

AN.: Taménkertainen kurssisi on hieman
poikkeuksellinen. Pidit sen yhdessd Raimundo
Fornonin kanssa. 90 minuutin tunti on jaettu
kahteen osaan. Ensin Raimundo pitid 45
minuuttia fyysisid harjoituksia, jotka on
suunniteltu juuri flamencon harrastajia varten.
Toinen puoli on sitten normaali flamencotunti.
Miksi tallainen yhdistelmd?

RAIMUNDO FORNONI: Tarkoituksemme on
laajentaa sitd yksipuolista harjoittelua, johon
flamencon harrastajat usein syyllistyvit.
Flamencoon kuuluvat raskas ja vaativa jalkatyo,
adriasennoissa litkkuvat kisivarret ja terdvisti
kdantyva paa. Mikali harjoittelu on yksipuolista,
joutun keho kohtuuttomalle rasitukselle. Talla
kurssilla haluamme monipuolistaa




vartalonkdyttéd. Teemme harjoituksia, jotka
helpottavat vartalon mukautumista flamencon
vaatimuksiin. Venytyksii, lihasvoimaa,
vastaliikkeitd. Flamencotunneille tulee usein
oppilaita, jotka eivit ole aikaisemmin
harrastaneet mitaan tassilajia. He saavat niiden
harjoitusten avulla paremman kontaktin omaan
vartaloonsa ja liikkkeeseen.

N.C.: Monipuolinen treenaus on erittiin tirkedi.
Se tuo lisad valmiuksia myés flamencon
ilmaisuun ja ehkiisee fyysisten ongelmien
syntyéd. Nykyajan flamencotanssija tarvitsee
muutakin treenid, ja useimmat ovatkin sen
ymmartaneet.

R.F.: Ajan takaa hyvéai motoriikkaa. Sehin on
flamencossakin olennainen asia. Voima ja jannite
on osattava sijoittaa juuri oikealla hetkella
oikeaan kohtaan kehossa. Niissi harjoituksissa
jannitysti seuraa aina rentoutus. Myos tanssissa
tulisi olla tima kontrasti. Venyttelyn merkitysti
ei voi korostaa litkaa. Flamencossahan energia
suuntautuu paljolti alaspdin, maahan. Lihakset
kiristyvit ja lyhentyvit, ja selkdrankakin painuu
kasaan. On tirkead venya ja kasvaa ylospiin.

A.N.: Tama on ensimmdinen kerta kun piditte
kurssia yhdessd. Minkdilaista palautetta olette
saaneet? '

R.F.: Monia kenties arvellutti tulla
flamencotunnille tavallisissa treenikuteissa ilman
kenkid ja hametta. Miten tama liittyy
flamencoon, thmeteltiin. Negatiivista
suhtautumista oli odotettavissa - onhan tima
"jotain uutta". Mutta se joka oikeasti pitii
tanssista, pitdd myos tistd ja ymmartai timéan
tarkeyden.

A.N.: Miten yhteistyénne alkoi?

N.C.: Olemme vanhoja tuttuja Ziirichisti.
Kéavimme molemmat Susanan
flamencotunneilla. Tanssimaailmassahan kaikki
tuntevat toisensa.

R.F.: Mini tanssin eri balettiseurueissa, viimeksi
Hollanissa, jossa asun edelleen. Tapasimme
Ninan kanssa uudestaan, kun hinen uransa oli
nousussa. Nina kysyi minulta neuvoa, ja totesin
hinen vahingoittavan itsedin liian yksipuolisella
harjoittelulla.

N.C.: Niin alkoi yhteistydmme. Raimundo on
auttanut minua valtavasti. Me vathdamme
keskenamme hyvia liikkeitd ja venytyksid, joiden
tiedamme sopivan toisillemme. Raimundo tulee
silloin talloin Sveitsiin, ja silloin hin myds katsoo
harjoituksiani. Hinelld on hyvi silma.

A.N.: Enti harjoitukset oman ryhmdsi kanssa?
Tehdn asutte kaikki eri puolilla Eurooppaa.

N.C.: Kokoonnumme hyvissa ajoin
harjoittelemaan siina kaupungissa, missé esitys
on. Voin pyytia muusikoita kehitteleméaan
vaikkapa jotain teemaa, josta olen pitanyt. Saan
heilta sitten musiikin kasetilla, jonka parissa
tyoskentelen itsekseni Sveitsissa. Tamé
tyoskentelytapa toimii hyvin, tutnnemmehan
toisemme jo vuosien takaa.

A.N.: Mika on ohjelmasi Wienin kurssin
Jilkeen?

N.C.: Minulla on esiintyminen Italiassa
italialaisen orkesterin kanssa. Esitin mm. de
Fallan Tulitanssin ja Turinan Mustalaistansseja.
Sen jélkeen olen kiertueella ryhméni kanssa.

AN.: Olet esiintynyt Tukholmassa ja
Tallinnassakin, mutta et vield Suomessa.
Ehkdpi saamme jonain pdivind nahdd ryhmdsi
Suomessakin! Kiitos Nina ja Raimundo.

Nina omimmillaan: flamencoa farkut jalassa.
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(AFICIONADO?

Flamencon harrastaja, rakastaja, ei-ammattilainen. Flamencoperinteelle on tyypillisti se, ettei flamencotaiteen taso ole kiinni
ammattilaisundesta. My6s aficionadon flamencossa voi olla artea eli taiteellista tasoa.

ALZAPUA?
Kitaransoittoon liittyvé termi. Oikean kiiden peukalo iskee kielii seké ylos- etti alaspdin. Rytmisesti hyvin nopea ja voimakas
esim. Paco de Lucian A/moraima.

;APAGADO?

Kitaransoittoon liittyvé termi. Kieleten "sammutus” joko oikean kiden kiimmenelld tai vasemman kiiden pikkusormella, esim.
sevillanaksen loppu.

;APOYANDO?

Kitaransoittoon liittyvé termi. Oikean kiiden nippéys, pysihtyy seuraavaan kieleen. Soundiltaan rehevimpi ja flamenco-
maisempi kuin tirando, jota koetetaan vilttaa flamencossa.

JARPEGGIO?
Kitaransoittoon liittyvé termi. Oikea kisi niappéi soinnun séivelet yksitellen, néippéilyjen jirjestys ja ja déinien mééira vaihtelee.

(BAILE?

Tanssi ilmentédd cantea. Baile syntyy rytmisesti liikkkeesté ja jalkatyosti (zapateado). Se on ilmaisultaan usein
sisda@npdinkadntynyttd mutta intensiivisti. Perinteisesti bailaoran liikkeet ovat pechmeiimmiit kuin bailaorin. Bailen osia ovat
salida (intro), letra, jossa tanssija seuraa laulua, rauhallisempi falseta (kitaran soolo), escobilla (koputusosa) ja usein lopun
remate, voimakas kiihtyvé lopetus. Seuraavat termit on syyti erottaa toisistaan: baile (flamencotanssi) - danza (muu tanssi) ja
bailaor/bailaora (flamencotanssija) - bailarin/bailarina (muu tanssija).

(CAJA/CAJON?

Alunperin kuubalainen rytmisoitin, joka on vakiinnuttanut asemansa flamencon pééasiallisena perkussio-instrumenttina. Cajén
néyttaa tavalliselta laatikolta, johon on tehty isohko reiki. Adni syntyy lydmilld etukantta, joka on hitusen irrallaan. Kannen
yldosasta saa korkeampia 4éni, alhaalta matalampia.

;CALO?

6

Mustalaiskieli. Flamencolauluissa esiintyy toisinaan mustalaissanoja, jotka eivit muistuta espanjaa, esim camelar (haluta,
rakastaa). Yleisimmin flamencossa kuulee kuitenkin andaluzia eli andalusian murretta.



(CANTE?

6

Laulu on flamencon varhaisin elementti. Se esiintyy kitaran siestimind tai yksindén (a palo seco). Flamencon kuulijan on turt
odottaa cantelta sité puhtautta ja kaunisdinisyytti, mité tarjoaa canto (tavallinen laulu). Hyvé cantaor/cantaora vangitsee
kuulijansa herkkyydellizin ja voimakkaalla ilmaisukyvylldan. Monet laulujen letrat ovat espanjalaisten runoilijoiden késialaa
(esim. Manuel Machado) tai perinteisii flamencorunoja.

JCANTE BIEN?

Laulutermi. T#héin kategoriaan kuuluvat laulajat, joiden 44nessi ei ole karheutta. Yksi mahdollinen tapa luonnehtia téta
#4nityyppid on voz facil - "helppo”, kirkas ja puhdas 44ni. Toinen titi 1ihelld oleva d4nityyppi on tummempi mutta yhti
puhdas voz redonda. Yleensi niiiden 44nityyppien laulajat ovat parhaimmillaan ei-mustalaisissa canteissa, esim. alegrias ja
muut Cadizin alueen lajit. Joitakin poikkeuksellisia cante bien -laulajia 16ytyy: he pystyvit laulamaan puhtaalla d4nelldén hyvi
my0s cante jondoa, hyvini esimerkkinid Tomas Pavén.

;CANTE BONITO?

Bonito tarkoittaa (paitsi tonnikalaa) kaunista ja sievii. Cante bonitoon yhdistetdan sievistelevi, kaupallinen laulutyyli, jolle o1
ominaista kepeys ja yleis64 kosiskeleva virtuositeetti. Ei kuulu puhtaaseen flamencoon.

CANTE GITANO?

Yleisesti cante gitanoa laulaa gitano eli mustalainen. T4mé periaate ei kuitenkaan ole ollut ehdoton canten historiassa: jo
varhaisimpina aikoina payof eli ei-mustalaiset ovat laulaneet cante gitanoa. Cante gitanoa ovat lihes kaikki cante jondon lajit,
liséksi varsinkin bulerias. Tunnusomaisin dénityyppi on voz afilla eli kihed, viikevin kuuloinen éni. Téllaisia laulajia ovat
esim. Manolo Caracol, Fernanda de Utrera ja Agujetas. Toinen mahdollinen #énityyppi on voz natural, joka on puhdas ja

voimakas ja, laulajan niin haluessa, my®s karhea - rajo. Esimerkkeini voi mainita Manuel Torren, Antonio Mairenan ja L:
Niiia de los Peinesin.

({CAMBIO/REMATE?

Kappaleen lopetus. Cambio tarkoittaa tapausta, jolloin laulaja pysyy saman canten parissa, mutta ottaa aiemmista poikkeavan
letran lopetukseksi. Remate taas on toisen, tosin rytmiltiéin samankaltaisen lajin kiytté kappaleen lopussa, esim. bulerias
soledn piitdksend tai fangos tientoksen lopussa. Usein rytmi kiihtyy rematessa huomattavasti. My6s tunnelma voi muuttua,
esim. vakavasti kevyemméksi.

(CEJILLA?
Kitaratermi. Capo puristuu kitaran kaulan ympirille ja nostaa d4nen korkeutta.

CHICO?
6
Flamencotermini tarkoittaa kevyttd, iloista tyylilajia. Tyypillisid cante/toque/baile chicoja ovat bulerias ja tangos.

;CIERRE?

6

Lopetus, "breikki". Soitossa ja tanssissa selkei taitekohta, joka erottaa eri osia toisistaan, esim. alegriaksen kiihdytysosan eli
subidan paittai cierre, jonka jilkeen alkaa hidas osa eli silencio.

;COMPAS?

Compéds on kappaleelle ominainen rytmikuvio ja aksentointi. Peruscompékset ovat 12-jakoisia (esim. soled) ja 4-jakoisia (esin
tangos). Vaikka monet flamencokappaleet ovat 12-jakoisia, saa aksentointi kuulostamaan ne aivan erilaisilta (esim. siguiriyas)
Tanssin kannalta compés on ehdottoman téirkes. Compékseltaan tiukasti rajattujen lajien lisaksi on olemassa vapaarytmista
cantea ja toquea.

JCONTRATIEMPO?
Flamencorytmiikan ominaisin ja tunnetuin piirre. Tiempo tarkoittaa normaalia iskua, contratiempo taas iskujen vélissé olevaa
“vastaiskua". Suomalaisena termini kiytetéiéin "takapotkua", joka viittaa hyvin my6s rytmin d4nikuvaan: takatakatakataka...

JFALSETA?

Kitaransoitossa melodinen osa. Kitaristin luovuus ja musikaalisuus kuuluu juuri falsetoissa, samoin kuin usein tekninen
taituruus. Falsetoja yhdistéiviit soolosoitossa cierret ja erilaiset "peruskomppaukset”. Laulua séestettéiessd falseta antaa laulajalle
hengzhdystauon ja tuo kappaleeseen ilmavuutta ja melodisuutta. Tanssissa falseta on usein rauhallinen ja lyyrinen
suvantokohta. Myos koputuksia voidaan sommitella falsetan mukaan, esimerkkeind alegrias ja siguiriyas.

:GOLPE?



Kitaransoitossa silla tarkoitetaan oikean kiiden kopautusta kitaran kanteen alimman kielen viereen nimettomalli, joko
itsendisend tai sivelten aksentointina. Tanssissa golpe on kokojalan lyonti eli tasa.

JINTERMEDIO?

Vilityyppi, joka ei ole aivan syvai flamencoa eiké kevyttikadn. Tyypillisid esimerkkejé laulussa ja soitossa ovat vaikkapa
tientos ja granaina, tanssissa alegrias.

(JALEO?
6 .
Kannustushuudot. Yleensi jaleot ovat joko yleistd kannustusta, tunnelman nostattamista tai innostuneita reaktioita. Yleisii

huutoja ovat esim. o/é, assd, mira, agua, eso es ja asi. Jaleosta voi kehittid kokonaisen taidemuodon yhdistelemills eri sanoj;
rytmisiksi kuvioiksi: assd y toma - toma toma, tai toma-qué-toma-qué-toma jne.

;JONDO?

Syvi flamenco (yleisespanajassa kirjoitetaan hondo). Koko taiteen ydin. Tarkeimmat lajit ovat soled, siguriyas, taranto,
Jfandangos grandes, muiden muassa.

JUERGA?
Spontaanit flamenco"bileet", inspiroitunutta yhdessioloa ja flamencon tekemisti.

JLETRA?

Laulun sikeistd. Kappaleen letrojen mééri riippuu kappaleen lajista ja erityisesti laulajasta. Sooloa laulaessaan laulaja laulaa
yleensi enemmiéin letroja kuin laulaessaan tanssille.

JLLAMADA?
Kutsu, uuden osan aloitus. Tanssija tekee Ilamadan yleensd iskevilla selkedrytmiselld koputuksella, johon asiansaosaava
kitaristi soittaa kyseisen kappaleen llamadasoiton. Buleriasta lukuunottamatta llamadaa ei yleensi tehdé laulun péalle.

;PALMAS?
" o
Rytmiset kittentaputukset. Kirkas déni eli c/aro saadaan lydmaélli oikean kiden kolme keskimmiisté sormea vasemman kiden

kimmenti vasten (vasurit tekevit tietenkin toisinpdin). Pehmeit dédnet eli sordas syntyvit lyomaélld hieman pyoristettyja
kimmenid vastakkain.

(PALO?
Flamencolaji, -kappale, -tyyli. Laulettavia lajeja 16ytyy yli 60, tanssittavia on on noin 20.

.PICADO?
" -
Kitaransoittoon liittyva termi. Oikean kidden juoksutus yleensi etu- ja keskisormella ja "aina” flamencossa apoyandona.

(POR ARRIBA - POR MEDIO - POR BAJO?
Kitaransoittoon liittyvé termi. Soittoasemia (sivellajit), esim siguiriyas soitetaan por medio A-duuri, Bb, C.

(PURO?

6 .

Puhdas. Sanana yksiselitteinen mutta kisitteeni sitikin monimutkaisempi. Miki on puhdasta flamencoa, on edelleen jatkuvan
keskustelun ja kiistelyn alaisena flamencomaailmassa.

(RASGUEO?
Kitaransoittoon liittyvi termi. Oikean kiiden "racheo"-tekniikka, jossa sormet iskeviit kiclid nopeasti vuoronperaan - trioli,
kvartoli, kvintoli ja jatkuvat muodot voidaan aloittaa eri tavoin, jolloin syntyy rytmisesti erilaisilta kuulostavia muotoja.

.TOQUE?
Kitaransoitto sfestiis cantea ja bailea mutta on kehittynyt myos itseniiseksi osaksi flamencotaidetta. Musiikillinen puoli
flamencossa on kehittynyt kitaristien ansiosta ja saanut varsinkin viime vuosxkymmemna vaikutteita muista musiikkilajeista.
Flamencokitaran soitto eroaa tekniikaltaan klassisesta. Flamencomusiikkia ei my&skéaén yleensi kirjoiteta nuoteille.
Flamencokitaristi on itse myds siveltiji: jokaisella kitaristilla on oma soittotyylinsi. Myds toquessa compas ja rytmillisyys
ovat madraivia tekijoiti.

JTREMOLO?
Kitaransoittoon liittyvi termi. Nopea, jatkuva tirando, jota peukalo tukee "basso"sivelin, esim. klassiselta puolelta Francisco
Tarregan Recuerdos del Alhambra.
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Gitano ja Torero Ballet Flamenco Antonio Canales 20.12.96 -.1.1 97
Pariisin Champs Elysées Teatterissa

Turussa tanssi & kitarakurssit 13.1.1997-
L opettajina Angela Granados & Juanito Martin L
tiedustelut 02-2408 220

$eskeokokkokok %

Maria Kausen flamencoteos Lorcan runoon
“Valituslaulu hdrkdtaistelijan kuoleman johdosta“
E esiintyjind Maria Kause (tanssi), Alvaro Aguilar (laulu), E
Alfredo Lagos (kitara), Angelika Meusel (runonlausunta)
kiertueella seuraavasti:

19.1.1997 Porin teatteri
N mukana Marian flamenco-oppilaat alkaen 6v- N

21.1.1997 Turun Sigyn-sali,Linnankatu
mukana Turun Flamenco ry:n Studio Baile Flamencon oppilaat

D 24.1;1997'Helsingin Savoy-teatteri, Kasarminkatu 46-48 D
mukana Taljanka vierailijoineen

26.1.1997 Olussa yhdessa Pohjoisen Flamenco ry:n kanssa

A dedkoseosk sk kR ok A

97!1!
Seminaareja, videoiltoja, suomalaisen flamencon tekij6ité, juergoja
ja kruununa: flamencomusiikin odotettu huippu nimi
VICENTE AMIGO trioineen 15.2. SAVOY teatterissa!!!
o Lippuja: Lippupalvelusta, o
Hgin Flamencoyhdistyksestd, puh. 0422-332 337,
Savoy teatterista Kasarminkatu 46-48




