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HELSINGIN FLAMENCOYHDISTYS

/'H OLA!

Vilkkaan kevaian jalkeen on ilo kiynnistelli syksyn
tapahtumia. Syksystad ei ole tulossa yhta vilkasta kuin
viime kevaista.

Viime kevaidna otimme mnskin ja jarjestimme tanssi-,
kitara- ja laulukursseja tuplasti, onneksi kaikki sujui
hyvin. Kiitos siita Teille aktiiviset jasenemme, jotka olitte
innolla mukana kevaan kursseilla ja auttamassa niiden
jarjestelyissd. Kevaan laulukurssit saivat sensaatiomaisen
menestyksen, ja niitd jarjestetdan varmast jatkossakin.
Sen sijaan  kitarakursseille  olisimme  toivoneet
runsaampaa osallistumista.

Elokuulle aiottu flamencoviikko siirrettiin Mario Cortésin
& Adonayn ja Helsingin Juhlaviikkojen yhteistyon
peruunnuttua. Osia flamencoviikolle suunnitelluista
tapahtumista jarjestetdan syksyn kuluessa, esimerkkini
1.9. vietettavat bileet.

Tarkein syksyn tapahtuma on SYYSKOKOUS. Sielld
valitaan tuleva hallitus ja esitelldan toimintasuunnitelma
vuodelle 1996. My6s Sinulla on puhe- ja aanioikeus,
joten tule ja vaikuta!

Tavataan syyskokouksessa.
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Niina Mattsson

Haluaako tuttusi liittyda HELSINGIN FLAMENCOYHDISTYKSEEN?
Yhdistyksen jasen (= jasenmaksunsa maksanut) saa kolmesti vuodessa
ilmestyvan Letran ja 20-50% alenmuksen kaikista yhdistyksen
| jarjestamista tapahtumista Vuosimaksu on 70 mk, kerran maksettava |
liittymismaksu 50 mk.

|Jaseneksi kiittyminen: Maksa 120 mk yhdistyksen tilille SYP
|Hakaniemi 206518-21707. Kirjoita kuiftiin nimesi, osoitteesi ja
lkotipaild:asi (jos muu kuin osoitteesi). Maksaessasi automaatilla muista
|kirjoittaa osoitteesi tiedotuksia-kohtaan. Voit varmistaa jasenyytesi
|soittamalla taloudenhoitaja Petteri Saariselle noin kuukausi
maksutapahtuman jalkeen.
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ESITYKSIA!

Tablao Flamenco ravintola Andaluciassa, Té6lontorinkatu 2
esityksia joka lauantai!

Riemukkaat syysbileet 1.9. klo 20-hama y6, mukana my6s ystavamme Fernando ja Rubin!
paikka: Flamencostudio 4nna Blanca, Vanha talvitie 8 A 2 krs, Somainen

Rafael Sanchez "Chencho", Anna Blanca, Antonia de Cordoba ja Raul Mannola
esiintyvat 2.9. ravintola Andaluciassa, n. klo 21

Erik Steen Flamenco Fuslon - syyskiertue 2.9. alkaen
konsertit Tukholmassa 9.9. Hotell Lydmar, 29.9. ja 30.9. Teatro Popular Latino-Americano
(Halsingegatan 4), ja Goteborgissa 16.11. seki en puolilla Ruotsia, tied. puh. 507 4475 / Kaan

TANSSIKURSSEJAL

Angela Granados vierailee Turussa 7.-13.9., tiedustelut 921 - 2408 240 / Pua Kuivalainen
TAPAHTUMIA!
Koska elokuulle aiottu flamencoviikko peruuntui, tapahtumat on siirretty syksylle. Tulossa on

seminaari, videokatsemuksia, paneeli ja peha-iltoja seka tietenkin pikkujoulut. Helsingin
Flamenco ry:n tiedote tulee jokaiselle jasenelle syksyn aikana.
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Flamenco Sauran mukaan

Huippuohjaaja Carles Saura on sevillanaksen jilkeen siirtynyt itse asiaan:
puhtaaseen flamencoon. Flamenco on paitsi taide-elokuva myds
kunnianosoitus Espanjan ehka omaperaisinta taidemuotoa kohtaan. Elokuva
koostuu Sevillanaksen (naytetty viime kevaana Suomen televisiossa) tapaan
itsenaisistd ei-juonellisista jaksoista, joissa nimekkdat flamencotaiteilijat
esittavat ominta flamencoaan. Carlos Saura on kuvaajansa Vittorio Stroraron
kanssa tehnyt naisti yksittaisistd flamenconumeroista visuaalisia taideteoksia.
Valot ja vant luovat jokaiselle kappaleelle erilaisen tunnelman.

Sauran tyoskentely flamencon parissa alkoi Antonio Gadeksen kanssa ensin
teatterissa ja sitten myds elokuvissa. Tésti yhteisty6sta syntyi mieleenpainuva
tnlogia, jota voi luonnehtia paitsi flamencotrilogiaksi myds erainlaiseksi
espanjalaisten perustarinoiden kokonaisuudeksi: Federico Garcia Lorcan
Veren hadt, Prosper Meriméen ja Georges Bizet'n (vaikka olivatkin
ranskalaisia) Carmen ja Manuel de Fallan Noiduttu rakkaus ovat kaikkein
tunnetuimpia ja rakastetwimpia espanjalaisia myytteja. Juur naiden elokuvien
ansioksi voi lukea taméanhetkisen flamencokuumeen, joka raivoaa joka puolella
JOAQUIN CORTES maailmaa.

Uusimmissa elokuvissa Sevillanas ja Flamenco Antonio Gades ei ole enid mukana. Molemmissa esiintyvit sen sijaan
Merche Esmeralda, Manolo Sanlicar, Paco de Lucia, Matilde Coral, Tomatito ja Manuela Carrasco. Flamencon
taiteilijakaarti on kaiken kaikkiaan niin laaja, etta olisi kenties helpompi luetella ne jotka eivit ole mukana. Elokuvassa
esiintyvat ainakin seuraavat taiteilijat em. lisaksi: Joaquin Cortés, Enrique Morente, Carmen Linares, Lole y Manuel,
Joaquin Grile, Mario Maya, Bélen Maya, José Menese, Fernanda de Utrera, Diego Carrasco, Aurora Vargas, El
Farruco, Chocolate, Ketama jne. jne.

Juun taiteilijoiden lukuisuus on elokuvan voima ja myos sen heikkous.
Flamenco antaa hyvan ja monipuolisen kuvan nykypaivan flamencon
suuntauksista. Kappaleet ovat kuitenkin tavallista lyhyempii, joten
aivan Kaikkien tunnelmaan ei ihan padse mukaan. Hienoja taiteilijoita on
tassa elokuvassa ldhes likaa. Elokuvan helmid olivat minulle ainakin
Femnanda de Utreran solea, Carmen Linaresin taranto, Enrique
Morenten siguiriya, Diego Carrascon buleria, Agujetan martinete,
Joaquin Cortesin farruca, Paco de Lucian rangos, Matilde Coralin
alegrias-improvisaatio Chano Lebaton lauluun ja Aurora Vargasin,
Juana la del Revuelo ja Remedios Amayan rangos.

Aficionadolle Sauran uusin on todellinen aarre, tavalliselle
elokuvakatsojalle se voi olla lahes kidutusta. Toivottavasti tima
kaksituntinen 10ytaa kaikesta huolimatta tiensda jonkun maahantuojan
sydameen ja nidemme sen myds Suomen elokuvateattereissa ja
televisiossa. Elokuva pyomi parhaillaan ainakin Espanjan suunmmissa
kaupungeissa.

Katja Lindroos
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Cordoban kitarafestivaali 30.6.-19.7.1995
- kokemuksia tanssikursseilta

Inmaculada Aguilar

Inmaculada Aguilarin kurssilla olin ollut jo edellisend vuonna, joten odotin
innolla kurssin alkua. Oppilaita meidan suomalaisten lisaksi oli Italiasta,
Brasiliasta, Yhdysvalloista, Venajalta ja tietysti Espanjasta.

Tanssi oli cafia, ja kuten Inmaculadan tyyliin kuuluu, sanoi han ettd myos
huivia ja viuhkaa voi mainiosti kayttaa mukana. Tuntien alussa kaytin
huolellisesti lapi ensin kisi- ja jalkatekmikkaa ja myohemmin itse tanssia.
Kitaristi oli lahes kokoajan tunnilla mukana. Inmaculada oli suunnitellut
kurssin hyvin, koreografia oli valmisteltu etukdteen ja saestys tehty
huolellisesti tanssiin sopivaksi falsetat mukaan lukien. Inmaculada on hyva
pedagogi, tarkka ja selked selittdessadn tanssia ja myOs vaativa, hanen
neuvonsa oli, etti tanssia opetellessa on liikkeet herdtettava omasta itsesta,
omalla persoonalla, eiki niinkaan suoraan opettajaa matkien.

Ristiriitaisia tunteita herdtti ldhinna se, ettd oppilaita oli 20 ja koreografian
tekemiseen tarvittiin suuri liikkuma-alue, jolloin aina muutamat olivat
puristuksissa seinan vieressa ja toisten potkittavina. Myds oppilaiden taso oli
hajanainen; senpé takia Inmaculada oli ilmeisesti helpottanut tanssia edellisesta
vuodesta mikid oli saili. Lahes kaikki oppilaat kuitenkin tuntuivat ollesn
tyytyvaisiz kurssiin ja syvalldi haikeudella hyvastelimme Inmaculadan
viimeisena paivana.

Laura Vilhonen

Mario Maya

Maestro Mario Mayan kurssin nimi oli Expresion y coreografia de la danza. Kurssi kesti viisi paivaa, tunteja ol nelja
paivassa (klo 10-14). Alussa teimme paljon tekniikkaa: venytyksia, tankoharjoituksia, piruetteja, vihan markkeerauksia ja
vksinkertaisia koputuksia. Koko kurssin ajan Mario Maya painotti naiden harjoitusten paivittdisen toiston tarkeytta; ennen
kuin voi todella tanssia mitaan on osattava hallita kroppansa. Ensimmaisena paivana teimme myds jonkin verran fangosta
ja buleriasta. Toisena paivana aloitimme varsinaisen koreografian. Mayan tunneilla ei ollut kitaristia ja kun kysyin hanelta
syytd, hdn vastasi kitaristin olevan lian traditionaalinen vaihtoehto tunneilleen. Niinpd teimme harjoitukset Diego
Carrascon buleriakseen ja El Indio Gitanon tangokseen (molemmat erittdin hyvia biisejd) ja koreografian El Ecijanon
laulamaan ja Gerardo Nuiiezin soittamaan siguiriflaan. Itse asiassa siguirilla alkoi gregoniaanisella kirkkolaululla, jatkui
Mario Mayan percussioilla ja El Ecijanon martinetella vaihtuen lopuksi Nufiezin Jucallevylta blokattuun siguiriya-
patkadn. Kysessi on siis ainakin minulle ensimmainen "flamencosamplays”, kuten Petteri Saarinen totesi sen kuultuaan.
Mario oli varannut kaikille oppilaille kasetit, joihin han oli 4nittanyt kaikki tunneilla kaytetyt kappaleet.

Itse koreografia oli hyvin vaikea: siina oli loputtomasti piruetteja ja paikka paikoin se oli lihempani modemnia tanssia kuin
flamencoa. Siit ei jaanyt minulle paljoakaan mieleen vaikka flamencosdmpli makaakin hyllyssani valmiina kertaukseen...
Antoisampaa oli kuunnella miti maestrolla oli tanssista ja flamencosta sanottavana. Pidimme joka paiva tauon, jolloin
istuimme konservatorion kaytavalli juttelemassa. Viimeiseni paivana hén jakoi kaikille paperin, jossa han kertasi tarkeimpia



tanssinopiskeluun littyvid asioita. Kerran hin kysyi hyvin huolestuneena, mahtaako kurssi olla siti mitd odotimme ja
vastasimme kaikki kuorossa olevamme hyvin tyytyvéisia. Koreografia ei ehké ollut aivan sita, mita olin kuvitellut, mutta
kurssi ol silti mielenkiintoinen. Minulle henkilokohtaisesti antoisimpia olivat hetket, jolloin Mario Maya yhtakkia alkoi
savuke kidessa improvisoida pienid liikkeitd tangokseen tai buleriakseen: niissa hetkissi oli todellista flamencoa. Myés
hanen lammin persoonansa teki vaikutuksen. Han otti kaikki oppilaat huomioon ja oli aidosti kiinnostunut heidian
mielipiteistadn. Viimeisen tunnin jilkeen kaikki oppilaat lahtivat hanen kanssaan baarin, paitsi mini ja Sari Pikkarainen
koska meidan oli sclvitettava pankkisotkua toimistossa. Kiitoksia kurssista, Macstro.

Kaari Martin

Esityksid ja elimyksid

Cordoban festivaaleilla saa passin, jolla paasee oman kurssinsa aikana kaikkiin tapahtumiin ilmaiseksi. Mario Mayan kurssin
kohdalle sattui ikava kylld vain par tapahtumaa: Diegoe Carrascon konsertti ja Maria Pagesin Ballet flamenco -esitys. Paco
de Lucian konsertti oli paivai ennen kurssimme alkua, mutta sinne emme tietenkiin paisseet edes ostamalla lippua. Myés
Joaquin Cortésin missaaminen otti padhan aivan erntyisesti. Diego Carrasco ryhmineen oli kuitenkin pirun hyva. Thastuin
varsinkin Remedios Amayaan ikihyviksi. My6s Maria Pages oli mielenkiintoinen. Hanelld on pitkit kidet ja hin kdyttia
niita runsaasti. Pagesin taidokkaita kasiliikkeitd voi ihailla my6s Sauran uusimmassa flamencoelokuvassa. Miestanssijana
esityksessa oli Manelo Marin, joka naytti kovin pikkuruiselta Pagesin valtaisien kasivarsien rinnalla. Paljon muuta en hianen
tanssistaan muistakaan. Carmen Linares lauloi upeasti kuten aina. Hanta saesti Rafael Riqueni, jolla oli my®ds kitarakurssi
Cérdoban festareilla.

Naiden taiteilijoiden lisaksi kavimme katsomassa kurssien oppilaiden esityksid, jotka oli koottu pariksi rykelmaksi.
Esityksissa oli kaikkea klassisesta kitarasta flamencoon; mieleen jai venilaisen pariskunnan farruca (mielenkiintoista meille
naapureille) ja nuori madndilainen kitaristinalku, joka jannitti niin ettd minakin hikoilin mutta veti pisteet kotiin. Paikalla
olivat myos festarien vanhat oppilaskonkarit, brasilialaiset Fernando ja Yara. Heidan rarantossaan oli mukana nuori
madndilainen mutta tata nykya paikallisen pefian laulaja, jonka nimea en valitettavasti muista mutta jonka laulu oli
mieleenpainuvaa.

Kaiken kaikkiaan flamencoanti oli mielestini parempi viime vuoden festareilla. Myds esitykset oli silloin sijoitettu
vhtenaisemmin. Toivonkin etta ensi vuonna esityksia ja konsertteja olisi enemman eika niita olisi sijoiteltu sinne sun tinne.
Kaari Martin

CARMEN LINARES & RAFAEL RIGUENI

Javier Latorren kesdkurssit Cordobassa

Cordobassa on tanssikoulu nimeltd Danza Maica, jossa
samaan aikaan Cordoban kitarafestivaalien kanssa olivat Javier
Latorren  kesdkurssit. Javier Latorre on  33-vuotias
hwpputanssija. Hanet on palkittu useissa kilpailuissa
ensimmaiselld palkinnolla, lisaksi han on tehnyt yhteisty6ta
mm. Vicente Amigon ja Mario Mayan kanssa. Koska emme
paiasset katsomaan Latorren tunteja, vakoilimme niitd avoinna
olleesta kattoikkunasta. Latorrella oli tina vuonna kolme tuntia:
miesten tunti ja 2 en tasoa. Kakkostasolla tehtin soleda ja
kuulemani mukaan sielli oli melko edistynyttd porukkaa.
Vastaavat kurssit on tarkoitus jarjestdd myos ensi vuonna.
Saan ensi kevaalla niista informaatiota - jos olet kinnostunut
soita 507 4475/Kaari Martin.

Escuela de Danza "MAICA" Pasaje Comercial "Gran Capitan”
Ronda de los Tejares 19 - 1.a planta

{(paikkaa on aika vaikea loytaa, joten kursseille aikovan
kannattaa soittaa minulle)




ELEFANTTEJA,
RUOKARESEPTEJA -
JA FLAMENCOA!

Viime tammikuussa Turun Flamenco ry:n vieraaksi saapui huippuluokan tanssija Angela
Granados Cumbre Flamencasta. Kuukauden ajan Studio Baile Flamencon oppilaat saivat nauttia
timin lampimin ja karismaattisen persoonan opetuksesta. Vierailunsa aikana Angela esiintyi
myds kahdesti turkulaisyleisolle.



Muutama vuosi sitten yksi jasenistamme tutustui
Angela Granadokseen ja hanen tyttireensa Susana
Madridiin Cordoban flamencokurssien
vhteydessa. Jo talloin Angela kutsui turkulaiset
flamenconystavat luokseen Madndin oppia
saamaan. Pari vuotta asiaa virteltyamme ja
neuvoteltutamme Angelan kanssa Kuopiossa
Cumbre Flamencan  vierailun  yhteydessa
ryhdyimme jarjestamaan jasenmatkaa, joka totetui
kesdlla 1993. Loistavan opetuksen innoiftamina
halusimme  kutsua Angelan vastavierailulle
Turkuun opettamaan yhdistyksemme  tanssi-
kouluun, Studio Baile Flamencoon.

Angela Granadoksen isd oli baski ja jyrkast
tyttarensa flamencoinnostusta vastaan. Aiti oh
kuitenkin mydtamielisempi, ja vei aluksi isalta salaa
kuusivuotiaan fyttarensa Madndin konserva-
torioon, jossa Angela jo kolmessa vuodessa pathitti
karkkaasti opiskelutoverinsa. Noin 14-vuotiaana
Angela paasi legendaansen flamencotanssijan
Carmen Amayan ryhmaan, joka kiersi Espanjan
lisaksi ympéan maailmaa esiintymassd. Omien
sanojensa mukaan Angela on omaksunut kaiken
oleellisimman flamencosta Carmen Amayalta.
Paljon myohemmin Angelan palkkasi Cumbre
Flamenca, jossa han edelleen tydskentelee.

Angelan elamanilo ja rakkaus flamencoon tulivat
esiin hanen jokaisella tunnillaan, olipa sitten kyse
aivan vasta-alkajista tai jo pidemmalle edistyneista;
hin kohteli jokaista oppilastaan samalla
huolenpidolla ja energisyydelld. Alemmilla tasoilla
opeteltiin  sevillanasta ja rumbaa, keskitasolla
alegriasta ja jatkoryhma harjoitteli guajiraa
kastanjetein ja viuhkoin. Lisdksi oli kahdentasoisia
tekniikkatunteja. Oppilailla oli my6s mahdollisuus
saada korkeatasoista opetusta  kastanjettien
soitossa: Angelahan on saanut useita palkintoja
kastanjettien soitossa, ja hin myds opettaa sitd
useille timan hetken huipputanssijoille. Lauantaisin
oli vapaamuotoisempia teematunteja, jolloin
nimenomaan  tanssitiin @ mm. sevillanasta,
buleriasta ja rumbaa. Teematuntien jatkoksi oli
myds  kitansteille ja  muile rytmikasta
kiinnostuneille palmas- ja compas-opetusta.
Innokkaimmat oppilaat jaksoivat vield paivan
paitteeksi tutustua vaikeaan a palo secoon
(=saestvkseton) Angelan johdolla.

Angela on ertyisesti rytmilkkkaa ja tarkkaa
jalkatyoskentelya korostava tanssija. Vartalon ja
kasien linjat ovat hienostuneen pelkistetyt ja

ranteita han kayttaa saastelidast. Nama seikat
nakyivat selvasti myos hanen opetuksessaan: aikaa
kaytettin enemmén koputuksiin, palmaksiin ja
koreografiaan - Kkasityoskentelyd korostettiin
vahemman. Pelkistetyksi ei kuitenkaan voi kutsua
Angelan sanallista ilmaisua: energiaa, tunnevoimaa
ja innostavaa kannustusta nitti joka tunnille.
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Kuukauden aikana vietimme paljon aikaa yhdesséa
opettajamme kanssa. Han oli lukuisilla parvallisilla
jasentemme luona, joskus vietettiin iltaa baarissa,
joskus vaikkapa jarven jaalla, mutta useimmiten
kuitenkin suomalaisessa saunassa! Angelasta
tulikin kuukauden aikana varsinainen saunamestari.
Saunaillat jatkuivat useimmiten hyvilla aterialla ja




myShemmin improvisoiduilla laulu- ja tanssi
esityksilla. Taytyypa muuten mainita ettd Angela
on melkoinen kulinaristi; hdnen vierailunsa aikana
saimme oppia paitsi flamencoa myés jos jonkin
moisia herkullisia ruokaresepteja Espanjan tapaan.
Silloin kun Angela ei tanssi tai laita ruokaa, hin
hoivailee laajaa elefanttikokoelmaansa. Sattumoisin
hanen eméntinsd Outi, jonka luona han Turussa
asui, harrastaa myo6s elefanttiesineiden keriilyi - ja
siitak6s makeat keskustelut syntyivit!

Angelan Turun vierailun paattecksi jirjestimme
yhteisty6ssa Turun Suomi-Espanja -seuran kanssa
kaksi onmistunutta ja loppuunmyytyi flamenco-
konserttia, joissa Angelan lisaksi esiintyivat tanssija
Hanne Tuomipuu Helsingista ja kitarist Markku
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Huotari Tampereelta. [takonsertin  jatkoksi
olijasenille tarkoitettu "Fiesta de Nuutt"”, jossa
ilonpito jatkui ruokailun, hauskojen vhteisleikkien
ja hugan tanssimisen (sevillanaksesta valssien
kautta jiveen ja sambaan) merkeissi myo6haan
yohon.

Kiittdessaan yleisbaan konsertin lopussa Angela
Granados herkistyi kuvaamaan tuntemuksiaan
sanoen: "[lmat ovat olleet tiilla todella kylmat,
mutta en ole palellut, silldi olen saanut kokea
kotoista lampoad: ihmisten vieraanvaraisuus ja
ystavallisyys ovat sen tehneet!”

Piia Kuivalainen & Ulla Paallunainen
kuvat: Jorma Kontio
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Miksi flamencotanssija ei hymyile? (Ilta-Sanomat 19.4.95) Moderni flamenco ponnistaa
perinteesta - Flamenco kulkee uudistusten tiella (Aamulehti 20.4.95) Flamencoa kuin rokkia
(Kaleva 22.4.95)



Nzin innostuivat lehdet otsikoimaan artikkelinsa
jerezilaisten ~ Alvaro  Aguilarin,  Claudio
Bohorquezin, ja sevillalaisen Andrés Marinin
vierailusta sekd ;dy flamenco! -kKiertueesta. Herrat
opettivat paasiaisen aikana Helsingissd laulua,
kitaransoittoa ja tanssia. Taman jalkeen Anna
Blanca ja Maria Kause littyivit seurueeseen. jdy
flamenco! -esitys nihtin Oulussa, Tampereella,
Helsingissa ja Tallinnassa.

Laulukurssi oli tallikin kertaa suosittu. Alvaro
opetti tangosta (Jerezista, Tranasta, Cadizsta,
Extremadurasta ja  Malagasta), kokonaisen
alegrioksen  ja  ehdittinpd wviela  hiukan
buleriastakin. Claudio opetti kitara-workshopissa
omaa persoonallista ja modemnia tyyliddn.
Kitarakurssille olisi tosin mahtunut enemmankin
soittajia.

Tanssikurssilla oli kaksi tasoa, joista edistyneille
Andrés opetti buleriasta ja toiselle ryhmalle
tangosta. Rytmit olivat molemmilla tunneilla
huikeita, ennenkuulumattomia ja kiehtovia.
Vartalonkaytt6a ja ilmaisua ei silti saanut unohtaa.
Kaksituntiset tunnit olivat tiukkoja ja hikisia.
Jokainen joutui/sai yrittaa vuorollaan opetettua
yksin. Ainoastaan hikisten kdmmenten tahmeat,
lepsut palmakset saivat Andrésin epatoivoiseksi.
Hén lupaili palmas-kurssia seuraavalle vierailulle.

Ay flamenco! -esitys oli mielenkiintoinen
modermin ja toisaalta perinteisen flamencon
vhdistelma. Mana Kause tanssi rangoksen ja
peteneran, Anna Blanca seguiriyaksen ja Andrésin
kanssa raranton ja Andrés tanssi vield rondenan
sekd kaikki yhdessa tietenkin buleriasta. Petenera
ja rondenia ovat kappaleina harvemmin kuultma ja
nahtyja. Andrésin kasittelyssa rondefia ol
todellista rytmin ilotulitusta. Modermius paitsi
kuului musiikissa my6s ndkui vaatetuksessa, joka
oli varsin nykyaikainen: Andrés tanssi pikkutakissa.
My6s perinteinen faranto oli Andrésin tulkintana
aivan uuden nakoinen ja kuuloinen tanssi.
Molempiin Helsingin konsertteihin oli saapunut
runsaasti katsojia.

Taminkertaiset espanjalaiset vieraamme eivit
olleet kovin innokkaita saunojia. Alvaro ja Claudio
totesivat saunoneensa jo kaksi vuotta sitten
ensimmaiselld vierailullaan. Andrés puolestaan jatt
ensikosketuksensa saunaan hamaan tulevaisuuteen.

Erika Alajarvi
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Kuopio tanssi ja so1

lamencoa!

MARIANNA STRAHLMANNIN
FESTARIMUISTOJA

Iso matkalaukku tdynnd flamencokenkii, toinen
taynna flamenco-T-paitoja ja kolmas tdynna
flamencotreenikamoja ja edessd viikon loma- ja
treenimatka Kuopioon.

Niinhan minid luulin. Junamata sujui  mukavast
muutaman muun flamencolaisen kanssa ja Kuopiossa
minua oli vastassa ystavani (myos "flamencolainen”,
tottakai) Teija. Asuimme Hithtdjantiella, Teijan
jarjestamassa kampassa, joka oli aikamoisen kavely-
matkan padssa keskustasta. Meidan rento flamenco-
lomamme alkoi reippaasti 27.6. klo 7 aamulla!!!
Carmenin kurssit olivat niin suosittuja etta keskitaso piti
jakaa kahteen ryhmain, joista ensimmainen alkoi jo klo
8.30!

Tultuamme kurssipaikalle ihmettelin suurest huonoja
jarjestelyja: Peileja oli vain muutaman metnn verran.
Kaiken lisaksi peilit olivat n. 50 cm lattian ylapuolella,
joten ne jotka olivat takana ja sivulla eivat nahneet
mitaan. Silld aikaa kun muut harmittelivat huonoja
peileja Teija hoiti homman ja seuraavana paivana saliin
saatiin kunnon peilit, lattiasta ylos asti ja seindstd
seinaan. Kiitos Teijalle! Tulkkiakaan el oltu jarjestetty
ainakaan aamutunnille, joten mind tulkkasin ja paasin
nain osallisturnaan kurssille. Sen jalkeen minulla oli viela
edistyneiden tunti ja varpaat muussia.

Edessé oli kuitenkin vield treenit torstain flamencoiltaa
varten. Kitaristi Markku Hueotarin sairastumisen vuoksi
jouduin vaintimain uuden biisin Rauli Rantasen
kanssa. Kaupan paalliseksi sain laulajan, Kaari
Martinin, joka myo6s tanssi. Treeneja olikin sitten
aamusta iltaan eikd lomailusta tietoakaan. Ehdimme
heittamain viela pienet buleriakser Kuopion torillakin eri
puolelta Suomea tulleiden flamencotanssijoiden kanssa.




Ensimmaiset kolme iltaa vieimme Teijan kanssa suht.
koht. rauhallisissa merkeissi. Jarjestimme mm. ompelu-
kerhon "omassa” keittidssamme; tosin ainoat osanottajat
olimme me itse mutta hauskaa oli kuitenkin.

Torstaina tanssin sitten enemman flamencoa yhdessa
paivassd kuin koskaan ennen. Onneksi ehdin oftaa
nokoset ennen illan esitysta. Arctia-hotellin ruokasali ei
ollut mikdin maailman kaunein esityspaikka, mutta
fillista loytyi ja sali oli tdynna. Tarjolla oli runsaasti
ihanaa flamencoa Oulusta, Tampereelta ja Helsingista.
Esiintyjind olivat oululainen Contratiempo, meidan
rvhmamme (mind, Kaar ja Rauli), Anna Blanca Seili
Heikkisen ja Jouni Elglandin siestimana seka tietysti
Pefia flamenca (kulkee nykyisin mimelld "Pena ja
flamencat") muutamilla uusilla jasenilla vahvistettuna.
llahduttavan paljon kuului my6s flamencolaulua - uusina
laulajatulokkaina esiintyivit Seili Heikkinen, Oulu, ja
Kaari Martin, Helsinki. jOlé! Ilta jatkui viela pitkaan eni
puolilla kaupunkia, mutta Teija ja mind menimme kiltisti
kotiin. Edessa oli taas aikainen herétys.

Seuraavana iltana olikin sitten gaalailta Kuopion
Musiikkikeskuksessa, jossa saimme nautta Carmen
Cortésin, Gerardo Nunezin, Mario Cortésin ja Miguel
Soto "El Londron" yhteistydsti. Gerardo esitti sooloina
kaksi kappaletta Jucal-levylti: tangoksen ja bulerian.
Carmenin soled ja rondefia toivat voimakkaasti esiin
hianen  temperamenttinsa ja  samalla  herkan
naisellisuutensa. Muista saman illan esityksistd en
mnostunut kovinkaan paljon, paitsi Monteserrat
Caballén Hijo de la huna -lauluun tehdystd kauniista
Kklassisesta tanssista ja Jorma Uotisen mielenkiintoisesta
teoksesta. Kuopion timénvuotinen Espanja-teema ei
nikynyt kovinkaan voimakkaana tassa perjantai-illan
esityksessa.

Ilta jatkui hurjast flamencon menevissdé merkeissd
Vanhassa Satamassa, jossa tanssittiin, laulettiin, soitettiin
ja taputettiin pikkutunneille asti.

Aamulla ei sitten enai ollutkaan niin meneva olo mutta
hengissi selvittiin ja illalla oli taas luvassa flamencoa.
Musiikkikeskuksen lavalle asteli Antomio Canalesin
ryvhma, jonka esitys oli ihanan nautittava katseltavaa ja
kuunneltavaa alusta loppuun. Zorero oli voimakas ja
rytmikds mutta henkilokohtasesti pidin kuitenkin
enemméan Flamenco puro -osasta. Antonio sai
taitavuudellaan ja charmikkuudellaan yleisén kirkumaan
hurmiosta. Tamakin ilta jatkui vield my6hain - voimat
alkoivat tosin olla jo sen verran vahissd, ettd menimme
melko aikaisin nukkumaan.

Seuraavan aamun tunnit olivatkin sitten minulle
viimeiset, koska minulla alkoivat tunnit Helsingissa jo
maanantaina. Kurssit jatkuivat vieldz maanantaipaivan.
Matkustin Helsinkiin puolikuolleena mutta onnellisena
muistellen kaikkia uusia askeleita.

Kurssi oli mahtava, vaikea ja nopea tietysti, mutta silti
ithana. Edistyneiden tunnilla teimme vanhantyylisen ja
hyvin naisellisen garrotinin. Carmen pisti meidit todella
koville. "Pelkastasn" perusmarkkeerauksen tekeminen
Marion kauniiseen kitaransoittoon tuntui lumoavalta, ja
saatiinhaan viel4 nauttia El Londron mahtavasta laulusta.
Miguel piti myds muutaman laulutunnin mm. Kaarille,
Gunille ja minulle. Viikko oli hieno kokemus ja toivon
taman "flamencoviikko-tradition" jatkuvan vield pitkaan.

Marianna Strahlmann

ANTONIO CANALES

cdellisella sivulla
CARMEN CORTES
GERARDO NUNEZ



flamencon historiaa

La bailaora flamenca

"Hin tanssii silmissdin unet, uniystivit eiliset.” (Federico Garcia Lorca) Flamencotanssijatar on

kokenut historiassa monta muodonmuutosta: mustalaistyttGjen villistd tyylistd on pitkd matka
nykypiivin monipuolisten estraditanssijoiden taiturointiin. Selkeiti koulukuntia on flamencon
tapaisesta vapaasti kasvavasta taidemuodosta vaikea 16ytid. Voi sanoa ettd jokainen tanssija
edustaa omaa koulukuntaa. Flamencotanssin historiassa voi kuitenkin nihdi joitakin paalinjoja,
jotka elivit erilaisina tyylisuuntauksina edelleen. Flamencotanssin historiaa ymmartimalla
ymmiirtai miksi tanssimme nykyisin niinkuin tanssimme.



Ensimmaiset kuvaukset flamencotanssista ovat
peraisin 1800 -luvun  maailmanmatkaajien
matkakertomuksista. Espanjassa nama uteliaat
seikkailijat l6ysivat tiensa Andalusian
pikkukaupunkeihin ja niiden mustalaiskortteleihin.
Maailmanmatkaajien kertomukset olivat myds
ensimmaisia, jotka tekivat flamencoa tunnetuksi
muualla kuin Andalusiassa. Yksi flamencon
lumoamista oli paroni Davillier, jonka kirjasta
Matka Espanjaan 16ytyy seuraava lause: "Ei
varmasti 16ydy yhtaan ulkomaalaista, joka haluaisi
lahted Granadasta nakemitti mustalaisnaisten
tanssia."

Huolimatta siitd ettd ensimmaiset kuvaukset
flamencotanssista ovat perdisin vasta viime
vuosisadalta, tiedetaan etta flamencotanssi on -
kuten flamencotaide yleensakin - varsin vanha
taidemuoto (viime numeron jutussa Flamencon
ensimmdiset  huudot  kemrottin  flamencon
alkuvaiheista). Valitettavasti varhaisilta ajoilta ei ole
sailynyt kuvauksia tanssityyleista. Flamencotanssin
kehityskaari voidaan jakaa kolmeen padvaiheeseen.
Lisaksi omalla vuosisadallatnme on ollut erilaisia
tyylimuotoja, jotka keskinaisesta erilaisuudestaan
huolimatta voidaan katsoa kuuluvan kolmanteen
vaiheeseen.

Ensimmaistd  vathetta voi  pitid  varsin
primitiivisend,  jonkinlaisena  flamencotanssin
esihistoriana. Tyypillisia esityspaikkoja olivat baart
ja  kuppilat. Tanssijat, samoin kuin heiddn
sdestajansa olivat aficionadoja, jotka vain
satunnaisesti  saivat  rahallisen  korvauksen
tanssistaan.

Esimerkiksi em. paroni Davillierin kuvauksista voi
paatella, ettd naisten tanssissa oli jo taysin
tunnistettavia purteitd: kadet nousivat uljaina ylos,
ranteet liikkkuivat ldhes epatodellisen notkeasti ja
koko vartalo oli janteva ja voimakas. Kiinnostava
pieni huomio kertoo, etta hetkittain tanssijatar

saattol tanssia pelkastaan lanteilla. Tastd vol
paatella, ettd alkuaikoina flamencotanssissa oli
nykyistd voimakkaammin nahtivissa arabialaisia
vaikutteita. Nykyisinhéin ranteiden pyoritykset ovat
tunnistettavimmin arabialaista vaikutusta flamenco-
tanssissa. Tanssi ei liikkunut paljonkaan, mika
johtui siitd, etta yleensd tilaa oli hyvin véahan.
Sisdinen intensiteetti oli tarkeampai kuin ulkoinen
nayttavyys. Ajalle tyypillisid tansseja olivat polo,
caria, tangos, zorongo gitano (joka nykyisin
tunnetaan Lorcan versiona), zapateado (jossa €l
pelkastaan koputeltu kuten nykyisin vaan myds
likuttiin elegantisti) ja ronderia.

Flamencotanssin toiselle vaiheelle on ominaista
ammattilaisuuden kehittyminen. Aluksi varakkaat
espanjalaisherrat tilasivat mustalaisia vithdyttamaan
vieraitaan juhliin ja maksoivat esityksista pienid
korvauksia. Flamenco heratti niin paljon huomiota,
ettd maksullisia esityksia ruvettin jarjestamaan
myds laajalle vyleisolle. Tata aikaa pidetaan
flamencon kultakautena. Flamenco paasi hylkion
asemasta arvostettujen taide- ja vithdemuotojen
joukkoon. Toisaalta kaupallisuus ei ollut wield
paissyt vaikuttamaan itse taiteeseen, joten tuona
aikana flamenco oli sekd suosittua ettd
korkeatasoista.

Kulta-ajan  esityspaikkoja olivat ns. cafés
cantantes, "laulukahvilat”, jotka olivat nykyisten
tablao flamencojen edeltajia. Café cantanteista tuli
huikean suosittuja ja ne levisivat kulovalkean
tavoin Andalusian eri kaupunkeihin, liséksi jopa
Barcelonaan, Bilbaoon ja Madndiin asti. Café
cantante -vathe loi myds flamencohistorian
ensimmaiset supertihdet. Tanssijattanista
huomattavimpia olivat Juana la Macarrona ja La
Malena. Naiden kahden loisteliaan tanssijattaren
keskindisestd paremmuudesta ei koskaan paasty
selvyyteen: La Macarronaa kutsuttiin flamencon
naarasleijonaksi, La Malenan tanssia taas
luonnehditiin kuningatarmaiseksi ja nerokkaaksi.

Naisten tanssi kehittyi paljon  siiryttyaan
kapakoiden lattioilta café cantantejen lavoille. Tyyli
kehittyl elegantimmaksi ja viimeistellymmaksi ja
rytmiikka tuli monimuotoisemmaksi. Kasista,
vartalosta ja  kasvoista tuli  tarkermmat
huomiopisteet. Ranteiden kaytté oli huolellista ja
harkittua, samoin kasivarsien liikkeet. Naisten
tanssia luonnehdittiinkin sanoilla baile de brazos,
erotuksena miesten tanssille, joka keskittyl
jalkatyohon. Tarkeimmit tanssit olivat farngos,



alegrias, garrotin, soleares ja tientos. Farrucasta
Jja zapateadosta tuli miesten tansseja.

Kolmas vaihe oli toisen vaiheen loogista jatkoa.
Flamenco siityi yvha suuremmille estradeille -
teatterien lavoille ja jopa harkataisteluareenoille.
Tanssi muuttui  yhd  tyylitelymmaksi  ja
teknisemmaksi. Tama kehitys toi mukanaan my6s
ikavia ilmi6ita: osa flamencosta kaupallistui.
Laskelmointi e1 tietenkain tee hyvai flamencon
tapaiselle alkuvoimaiselle taidemuodolle, joten
flamencon maine Kkéirsi jonkin verran yleis6a
kosiskelevasta  suuntauksesta. Onneksi osa
flamencotaiteilijoista jatkoi edelleen sitkeasti ja
tinkimattémasti flamenco puron kehittamista.

Aikakauden tanssisuuntausta kutsutaan baller
flamencoksi, miki onkin aivan oikea nimi: tanssi oli
nykyisilla termeilla clasico espanolia kastanjettien
saestyksella, musikki klassista orkesterimusiikkia
ja esityspaikat teattereita. Merkittavin taman
tyylisuunnan edustaja oli La Argentina, jonka
tanssi oli darettoman naisellista ja viehkeata seka
teknisesti enttain taitavaa. Han teki legendaanset
tulkinnat esim Manuel de Fallan Noidutusta
rakkaudesta ja Kolmikolkkahatusta.

Huolimatta  ballet  flamenco  -suuntauksen
hegemoniasta puhdas flamenco jatkoi
kehittymistdan  kaikessa hiljaisuudessa.  On
nimittaiin muistettava, etta flamenco on aina elanyt
voimakkaasti aficionadojen parissa, joiden tekema
flamenco on poikennut toisinaan suurestikin
ammattilaisten esityksisti. Tama alkuvoimainen
perusflamenco 16ysi voimakkaimman tulkkinsa
Carmen Amayan hahmosta, joka vakutti
enityisesti 50-luvulla ja my6s sen jalkeen. Hanen
rajahtavd energiansa muutti naisten tanssin
kertaheitolla (ja Antonio Canalesin mukaan myds
miesten tanssin): koputuksia tuli lisaa ja niista tuli
yvhtd virtuoosimaisia kuin miesten koputuksista,
piruetit kehittyivat entista sahakimmiksi ja viled
eleganssi viistyl hurjunden tielta.

Carmen Amaya sai luonnollisesti jaljittelijoita,
mutta kukaan heistd el onnistunut paisemain
taman ainutlaatiisen mustalaisnaisen tasolle.
Carmen Amaya onkin oma lukunsa flamencon
historiassa, jonka vaikutus naisten tanssin on ollut
enemmankin valillinen kwn suora. Han toi tanssin
uusia elementtejd, mutta kukaan e pystynyt
toteuttamaan niita tasmélleen hanen tavallaan.

CARMEN AMAYA




Nykyisin flamenco eldd ehka historiansa
monimuotoisinta vathetta. Naisten tanssissa on
edelleen samoja pirteitdi kuin paroni Davillierin
kuvauksessa, toisaalta mukaan on tullut paljon
uutta. Entyisesti klassinen baletti, jazz ja moderm
tanssi ovat valkuttaneet paljon nykyiseen
flamencotekniikkaan. Naistanssijoista Carmen
Cortés yhdistad kenties taitavimmin erl tanssien
elementteja flamencoon. Hénen tanssinsa on uutta
luovaa mutta samalla selkedsti puhdasta flamencoa.
Naisten tanssi on saanut myds selvasti lisai
maskuliinisia piirteitd samalla kun miesten tanssi on
feminiinisoitunut. Sukupuolet ldhenevat toisiaan
siis my0s tanssissa, kuten sukupuoliroolit
yleisemminkin yhteiskunnassa.

Kiinnostavaa omassa ajassamme on myds se, ettd
tanssijat tutkivat yha enemman historiaa ja hakevat
vaikutteita vuosisadan vaihteesta asti, esimerkkeina
vol mainita em. Carmen Cortésin ja varsinkin
Merche Esmeraldan. Nykyinen tanssi tuntuukin
olevan jonkinlainen tilinpaités vuosisatamme en
flamencosuuntauksista. Ehkdpa se on pyrkimys
luoda synteesid oman vuosisatamme flamencosta,
ennenkuin vuosituhat vaihtuu.

Katja Lindroos

LAHTEET:
Albaicin&Claramunt, £/ arte del baile flamenco
Angel Alvarez Caballero, Las mascaras de lo
Jjondo

Teresa Martinez de la Pefla, Teoria y Practica del
Baile flamenco

Anja Vollhardt, Flamenco




flamencon filosofiaa

Flamenco on eliminfilosofia myds monille suomalaisille flamencon tekijoille. Tassa kirjoitus-
sarjassa he kertovat omasta suhtautumisestaan flamencoon; miten he elavit flamencoelamaa ja

miten flamenco eldi heissi.

ANNA NIINIMAKI

F lamenco on ddni sisdltd

Flamenco on kansanperinteestd kehittynyt
taidemuodoksi, mutta ensisijaisesti se on ollut ja
on vieldkin ihmisen tapa ilmaista tunteitaan
tanssin, lanlun ja musiikin keinoin. Jo kauan
ennen kuin flamencoa kutsuttiin flamencoksi,
purkautuivat tuska ja ahdistus ay-hundossa, ja
bulerias-rytmi kokosi  perheen ja ystavat
yhteen. Flamencotanssija kdy omaa sisaistd
vuoropuheluaan, esiintyessaankin. Paradoksaa-
lisesti hin tanssii yleis6lle mutta ennen kaikkea
kuitenkin itselleen. Tassa haastetta kylliksi
esiintyjalle: 1oytada yhteys omaan itseen,
musiikkiin, yleisd6n, maailmaan.

Pohjimmiltaan on kysymys luottamuksesta, ja
rohkeudesta. Jokainen esiintyminen on haaste -
edes esiintyja itse el tiedd mitd tulee
tapahtumaan. Parhaat hetket koetaan, kun
esiintyja unohtaa ajan ja paikan, yltaa "toiseen
todellisunteen”, saavuttaa duenden. Tama
mystinen hetki tulee kun on tullakseen. Sita e1
voi pakottaa, eikd ennalta mairata. Ainut keino
sen tavoittamiseksi on heittaytyd flamencon
vietdviksi. Flamencotaiteilijaa seuratessa on
mielenkiintoista tarkkailla, pelaako hin varman
paalle, vai heittaytyyko hin, ottaako riskin.

Flamencon on loydyttiva sisaltd - ulkoisin
keinoin sitd ei voi luoda. Estetikkan etsinnan
lisaksi on kuorittava itseaan kerros kerrokselta.
Omaisun kehittiminen on jatkuvaa etsintaa,
mutta itse ilmaisun hetki on hionnollinen ja
spontaani.

Flamencoihminen tuntee oman arvonsa. Han
elaa  yhteiskunnassa, sen  pelisaantoja
noudattaen, mutta  itsedgan  kuunnellen.
Flamencot kokevat usein itsensi hieman
"erilaisiksi”. He ovat sankareita ja boheemeja.
Ylpeyteen yhdistyy noyryys, voimaan herkkyys.

Flamencoihminen tavoittelee vapautta. Vapaus
ei kuitenkaan merkitse todellisuuspakoa, vaan
avoimuutta ja suoruutta elaman ja  sen
haasteiden edessa. Pitkan tahtaimen
suunnitelmat tuntuvat usein olevan flamenco-
ihmiselle jonkinmoinen mahdottomuus.
Flamencoihminen rakastaa flamencoa koko
sydamestdin. Han nautti joka hetkesta -
musiikista, tanssista, tyosta, elamasta.



LEYENDAS FLAMENCAS

Ramén Montoya

Ennen Paco de Luciaa flamencomaailmassa oli kolme kitaristia ylitse muiden: he olivat Sabicas, Nifio
Ricardo ja Ramén Montoya. Ramén Montoya oli heisti ensimmiinen. Hin oli myds ensimmiinen
todellinen virtuoosi, jonka soitto on jattanyt lihtemittdmin jilkensi flamencomusiikkiin. Iman Ramon
Montoyaa flamencokitara olisi tuskin koskaan kohonnut sellaiseen asemaan ja arvostukseen kuin miki
silla nykyaan on.



Ramén Montoya eli ja vaikutti aikana, jolloin
flamencokitaralla ei viela ollut samanlaista roolia
soolosoittimena kuin nyKyisin. Kitara oli ennen kaikkea
saestyssoitin - ilman laulua ja tanssia se oli "kuin ruoka
iman winia". Edes kitanstit itse eiviat suhtautuneet
soolonlmhmsa vakavasti. Soolojen soittaminen oli heille
lahinni huvittelua; itsen ja ystivien viithdyttimistd ja
tekniikalla briljeeramista. Togue fibren el vapaarytmisen
soiftamisen viaitetaan kehittyneen juun tistd rennosta
asennoitumisesta:  itsekseen  soiftacssa  compasin
seuraaminen ei ollut Kovin tarkedd, vaikka saestettaessa
se oli lakiakin kallimpi. Tama asenne kuului myds
Ramon Montoya soitossa. Siutd huolimatta hin on
kitaransoiton tarkeimpia kehittdjia, jonka vaikutus
nykyiseen soittotyyliin on valtava. Suureksi osaksi hanen
musiikillisen mielikuvituksensa ansiosta flamencokitara,
nimenomaan soolosoittimena, kuulostaa siltdi kuin se
kuulostaa nykyaan.

Ramoén Montoya syntyl mustalaissukuun vuonna 1880
Madridissa. Héan aloiti  soittamisen suunnilleen
kymmenen vanhana. Hinen ensimmainen kitaransa oli
halpa pieni kitara, jonka han osti Rastron markkinoilta.
Ramonin isd oli kitaristi mutta syysta tai toisesta halusi
pitdd taitonsa vain itsellddn ja kieltaytyl opettamasta
poikaansa. Isan harjoitellessa Ramoén kuunteli korva
kiinni seindssa ja yritti painaa kaiken mieleensd. Nuoren
Raménin ensimmiisia "opettajia” olivatkin Madridin
katujen soittajat.

Pian Ramon 1oysi tiensa Café de Marinaan, jossa soittl
El Caiito -niminen kitaristi. Ramon oppi katselemalla ja
kuuntelemalla El Caiiiton otteet ja kehittyl niin nopeasti
ettd Cafiiton kuoltua han paasi Marinaan ensikitaristiksi.
Kahdeksan vuoden aikana hanen maineensa kumn ja
hintid alettiin pitdia yhtena lupaavimmista nuornsta
virtuooscista.

Eika hin totisesti jaanvt pelkiksi lupaukseksi. Ramon
Montoya siesti lihes kaikkia aikansa suurimpia laulajia
ja tanssijoita, esimerkkeini voi mainita Aurelio Sellén ja
Antonio Chaconin seki tanssija Pastora Imperion.
Lisaksi han oli yksi miistd Kkitaristeista, jotka saivat
kunnian sdestad laulajia ensimmaisessa cante jondo -
kilpailussa Granadassa, jonka taustavoimina olivat
Federico Garcia Lorca ja Manuel de Falla. Ramon
Montoya oli poikkeuksellinen saestija, jonka tyyh el
todellakaan  sopinut  yhteen kaikkien laulajien
persoonallisuuksien kanssa. Hin taytti virtuoositeetillaan
laulun jokaisen tauon niin, ettd hiljaisia kohtia ei
hitaissakaan canteissa 16ytynyt juuri ollenkaan. Han
tunsi canten erittdiin hyvin ja vaati myos laulajalta
aanmmaista taidokkuutta. Ramoén Montoya 16ysi

vertaisensa Don Antonio Chaconista, joka kuuluu canten
historian suuriin. Nama hienostuneesti pukeutuneet
herrat muodostivat yhden kaikkein legendeanisimmista
kaksikoista.

Ramén Montoya ihaili suunnattomasti klassista kitaraa,
entyisesti Tarregan ja Miguel Llobetin soittoa, ja
omaksui Paco Lucenan tapaan soittoonsa paljon
Kklassista virtuoositekniikkaa. Hanen "l6ytojaan” olivat
mm. neljan sormen tremolo, taidokkaat arpeggiot,
tavallista Korostuneempi picado ja vasemman kaden
monimutkaiset otteet. Naihin klassiisiin elementteihin
han toi vield oman lisdnsa: huikean nopeuden. Han oli
hyvin tietoinen poikkeuksellisesta tekniikastaan ja piti
saamastaan huomiosta ja aplodeista. Ramén Montoya
oli isansa tapaan kitsas opettaja, joka toisinaan opeth
tahallisesti varin falsetojaan. Hammastyttivaa sen sijaan
on se, etta han oli huono, suorastaan onneton oppirmaan
muiden falsetoja! Yleensd hin ratkaisi nolon tilanteen
improvisoimalla kuin vahingossa huomattavasti alku-
perdista hankalamman falsetan. Ramon Montoya oli
synnynnainen luoja, ei omaksuja.

Ramoén Montoya sai paljon innokkaita seuraajia, jotka
kehittelivat yhZz monimutkaisempia ja vaikeampia
falsetoja, kuin kyseessa olisi urheilukilpailu. Ramoén
Montoya  16ysi itse  uransa  loppuvaiheessa
yksinkertaissmman  soiton viehatyksen, duenden
voiman, ja oli varsin pahoillaan jattamastaan perinnosta.
Han olisi halunnut jaada flamencon historiaan vakavana
taiteilijana, ei sirkustaiteilijana. Ramon Montoyan uran
taiteellisesti arvokkain aika olikin juuri sen loppuvaihe.
Hin kuoli vuonna 1949 Madrndissa, arvostettuna ja
ihailtuna. Jéilkipolville jai nautittavaksi useita levytyksia.
Nuorille kitaravelhoille on perustettu Ramon Montoyan
mimea kantava palkinto, "Copa de oro".

Félix Grande on luonnehtinut Ramon Montoyan
merkitystd seuraavasti:. "Meillda on hyvin vahin
kiistamattémia tosiseikkoja flamencokitaran histonasta.
Yksi varmoista faktoista on kuitenkin se, ettd Ramon
Montoyan my6ta mustalais-andalusialainen musiikki
siirtyl uuteen aikakauteen; rikkaampaan, ylevampaan,
vapaampaan, monimuotoisempaan. Saestys muuttu
vahitellen tasaveroisemmaksi - kitara paasi palvelijan
roolista padosaan, laulun ja tanssin rinnalle. Montoyan
vaikutuksesta flamencokitara tuli varjosta valoon, naytti
voimakkaan luontonsa ja hauraan sydamensa..."

Katja Lindroos

Lahteet: D.E.Pohren, Lives and Legends of Flamenco
Angel Alvarez Caballero, Las Mdscaras de lo jondo



Juerga (= jamit, bailut, karonkka) on flamencon spontaanein muoto.. Joukko flamencoja
kokoontuu yhteen epamuodollisissa merkeissd ja ryhtyy laulamaan, soittamaan ja tanssimaan,
usein Bacchuksen suosiollisella avustuksella. Olennaisena osana tihin vhteiseen mekastukseen
kuuluvat myds kittentaputukset ja kannustushuudot. Seuraavassa juergaan liittyvid sanoja, iloksi ja
opiksi kaikille aficionadoille.

(PALMAS? Kittentaputukset. Rytmin teko palmasten avulla on jokaisen aficionadon tarkein taito,
jonka hallitseminen on kuitenkin vaikeampaa kuin milta nayttaa. Kirkas aani saadaan
lyémalla oikean kaden kolme keskimmaista sormea vasemman kaden kimmenta vasten
(vasurit tekevit tietysti toisin pain). Pehmeit (= sordas) ainet syntyvit lyomalla hiukan
pyoristettyja kammenia vastakkain.

JJALEO? Kannustushuudot. Juerga ei ole kunnon juerga ilman asiaankuuluvaa méykkaa. Jaleo-
huudoissa on omat sainténsa: mihin tahansa ei sovi paastella. Yleensa jaleot ovat joko
yleistd kannustusta tai innostuneita reaktioita. Yleisella kannustuksella tarkoitetaan
tunnelman nostattamista ja laulajan, kitaristin tai tanssijan tukemista. Tyypillisia tallaisia
huudahduksia ovat esimerkiksi vamo'ya, vamonos, anda, toma, mira ja agua.
Reaktiohuudoista tavallisin on tietenkin o/é. Muita ovat esimerkiksi calonkielinen (=
mustalaiskielinen) assd, eso es ja asi. Lisdksi voidaan kayttaa esiintyjan nimea ja
kokonaisia lauseita. Esimerkiksi Charo Manzane huusi viime kesana Tampereella
niinkin pitkan lauseen kuin me gusta esa bailaora tarkoittaen Carmen Cortésia.
Jaleosta voi kehittaa kokonaisen taidemuodon yhdistamalla eri sanoja rytmisiksi
kuvioiksi: assa y toma, toma-qué-toma-qué-toma Jne.

(PARA BEBER?  Juotavaksi suosittelemme tayteldista, aavistuksen verran hapokasta ja réyhkeanoloista
vino tintoa (= punkku). Jerez de la Fronterasta kotoisin oleva sherry kiy myds mainiosti,
sita saa kun tilaa jerezid tai vino finoa. My6s Sanltcarin luomus manzanilla on hyva
valinta. Hyvapaiset voivat nauttia Espanjan laajasta brandy-valikoimasta. Liikaa
humaltumista on kuitenkin syyta valttaa: oykkarointi ei kuulu juergaan. Sopiva méaara on
16ytynyt kun palmas pysyy edelleen compadsissa, cantessa on seka rajoa etta artea,
kitarointi on muutakin kuin pelkkia juoppo-falsetoja ja tanssijan hurja kallistuminen
buleriaksessa ei ole tahatonta komiikkaa vaan taitavaa Pace Valdepeiias-imitaatiota.



TIENDA

ostetaan - myydaan - vaihdetaan - vuokrataan - lainataan

Télle palstalle te jasenet voitte lahettas omia ilmoituksianne,
ilmaiseksi! Osoite: Torkkelinkuja 8 A 21 00500 Helsinki

ostetaan

miesten flamencokenkid uusille oppilaille. Jos haluat myyda
kaytetyt mutta hyviakuntoiset kenkasi, soita 761 476 / Katja.

myvydiin

flamencokengat, mustaa nahkaa, kayttamattomat = uudet!
koko 38, soita 562 22 55 / Taru Kallio

maksetut ilmoitukset

Z
\'“ FLAMENCOKURSSI
« EDISTYNEILLE
O viikonloppuisin 7.-22.10.
O lakio 15-17, su klo 18.30-20.30
N koreografia: Zientos
o hinta: 400 mk/12 h

Q
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paikka: Flamencostudio Anna Blanca

Kp:‘\ = 3
Vanha talvitie 8 A 2. krs (Sérndinen)
Tied. puh. 761 476 - kysy myds syksyn workshopeista!

Flamencostudio Anna Blanca

Vanha talvitie 8 A 2 krs, Sornainen

Tunnit alkavat 4.9. - kaikki tasot
Salia vuokrataan treeni- ja opetuskayttoon

Tied. Anna Niinimaki p. 950 - 511 45 06

Flamenco-Shopin

ALKEISOPETTAJA-
KOULUTUS

alkaa 4. syyskuuta!

Tysévoimatoimiston tukemaan
kurssiin sisaltyy 40-50 tuntia.

Tiedustelut:

Flamenco-Shop / Ritva Rautavaara
puh. 680 1181




LA ARGENTINA tanssii garrotinia.

letras por garrotin

Preguntale a mi sombrero
mi sombrero te dira,
las malas noches que paso
y relente que me da.

El garrotin, el garrota
a la vela de San Juan.

Mi mario es mi mario

¥y no es mario de nadie

la que quiera a mi mario
vaya a la querra y lo gane.

El garrotin, el garrota
a la vela vela vela de San Juan...

YLIOPISTOPAINO
PIKAPAINO
1995

Kysypd hatultani

niin se kertoo sinulle
tkavisti oisti joita vietin
Jja kylmyydesti jota tunnen.

Minun mieheni on minun
eiki kenenkiin muun.

Joka haluaa minun miestini

kaivaa verta nendstiiin.
(huom vapaa suom.)



